POZLATA NA DRVU

Sagita Mirjam Sunara
(konzervacija i restauracija Stafelajnih slika i polikromiranog drva, 1V. godina)

SAZETAK

Zlato u listicima temelj je svih pozlata, a tehnika pozlacivanja vrijedi i za sve druge vrste
metala u listi¢ima (srebro, aluminij, bakar). No da bismo postigli efekt koji zelimo, a jer su
metalni listi¢i jako tanki, prvo je potrebno na poseban nadin prirediti podlogu. Ta se priprema
podloge sastoji od impregniranja, prepariranja, brusenja i poliranja.

Pozlata zlatnim listi¢éima na drvenoj podlozi izvodi se na dva nacina. Postoji pozlata na
polimentu ili bolusu koja se jo$ naziva i ‘sjajno zlato’ jer se moze polirati, te uljena pozlata koja
se izvodi na uljenoj podlozi odnosno na mikstionu (ugu§¢enom lanenom ulju).

U nekoliko tematskih cjelina ovog opseznog seminarskog rada obradena je povijest
proizvodnje i upotrebe metalnih listica i prahova, tehnologija pozla¢ivanja drvenog nosioca od
njegove pripreme do postizanja zavrSnih efekata na samoj pozlati, te uzroci propadanja
pozlate i ispitivanje njene autenti¢nosti.
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1. ZLATO ZA POZLATU

1.1. POVIJEST UPOTREBE ZLATNIH LISTICA

Ve¢ vise od 7 000 godina ljudi oplemenjuju predmete i daju im vecu i trajniju
vrijednost pozlac¢ivanjem finim slojevima zlata. Priredivanje zlata za pozlatu
razvilo se iz zlatarstva; uz primjenu zlata kao dekorativnog materijala, morala
se vec¢ u najstarijim vremenima javiti Zelja da se s malo zlata prekrije §to veca
ploha.

Ne zna se tko je proizveo prvo zlato u listi¢ima, ali znamo da su Kinezi 2 000
godina prije Krista i Egip¢ani 1 600 godina prije Krista bili upoznati s tehnikom
njegove proizvodnje. | stari su Grci i Rimljani koristili zlatne listice za
ukraSavanje plasti¢nih radova i dijelova arhitekture. 1z Rimskog je Carstva
zlato kasnije preneseno na prostor Njemacke i Francuske gdje je u crkvenom
slikarstvu srednjeg vijeka imalo posebno ikonografsko znacenje kao simbol
svjetlosti i svetosti. Op¢u primjenu zlato u listi¢éima nalazi u razdoblju kasne
gotike i rane renesanse, da bi se s nestankom zlatne pozadine u slikarstvu
Zapada pocetkom XVI. stolje¢a i ono (djelomi¢no) izgubilo (u kasnoj
renesansi pozlata postoji tek kao ornament na margini) i vratilo u razdoblju
rokokoa.

U XIX. stoljecu izrada zlatnih listica dosegnula je savrSenstvo. Zlato koje se
izradivalo u ranijim stolje¢ima bilo je mnogo deblje od danasnjeg, ali zato i
izdrzljivije.

1.2. PRIREDIVANJE/PROIZVODNJA ZLATA U LISTICIMA

lako je u proteklom stoljecu vjerojatno bilo viSe radikalni(ji)h inovacija u nacinu
dobivanja zlatnog listica nego u 400 godina prije toga, najveci se dio procesa
tek neznatno izmijenio.

Za proizvodnju zlata u listi¢ima upotrebljava se €isto mehanicki rad. Zlato se
najprije lijeva u zlatne Sipke debele 3-5 mm i Siroke 2-3 cm koje se onda u
uzarenom stanju obraduju valjanjem, nakon ¢ega se razvuku i rastanjuju
posebnim tedkim Ceki¢ima na podnozjima nalik nakovnju. Zlato se okrecée
nakon svakog udarca, a obraduje se tako dugo dok pojedini listovi ne
dosegnu veli€inu od 10 cm? nakon €ega se rezu na Cetiri jednaka dijela i
stavljaju u pravi kalup za tu€enje medu tzv. koZice za tu¢enje zlata koje su
izradene od posebnih dijelova govedih crijeva (ne tako davno zamijenjene su
listovima plastike). Nakon toga se 400 zlatnih listova slozi u jedan svezanj,
upakira u koZice za tucenje zlata, omota pergamentom i nastavi tuc¢i dok
listovi ne postignu odredenu veli€inu, pa se opet rezu na Cetiri jednaka dijela,
stavljaju u kalup i istanjuju do Zeljene tankoée i veli€ine. Zlato se valjanjem
moze istanjiti u vrlo tanke listice debljine od 0.00014 do 0.00011 mm. Na kraju
se listi¢i rezu u pravilan kvadratan oblik i ulazu u

knjizice od svilenog papira (u svakoj knjizici/blokicu

ima 25 zlatnih listi¢a, a pakovanje sadrzi 12 knjizica

o
ili 300 zlatnih listi¢a). Normalna je veli€ina tih listica i
80 mm, ali ima ih i od 70 do 120 mm. ﬂ
Na isti se nacin prireduje srebro, aluminij ili bakar u

listi¢ima, kao i nadomjestak za zlato zvan tuc¢eno ili
metalno zlato.

1.3. VRSTE ZLATA



Prema debiljini listi¢a zlato se moZze podijeliti na jednostavno ili obi¢no (ili zlato
jedinstvene tezine), dvostruko (priprema se na isti nacin kao i obi¢no zlato, ali
ga se ne istanjuje toliko) i trostruko zlato. Potonje se dvije vrste upotrebljavaju
za pozlacivanje predmeta koji su izloZzeni vanjskim utjecajima.

Prema Cistoéi zlata koja se izraZzava u karatima (a karat je broj dijelova Cistog
zlata koje sadrzi metal za kojega se pretpostavlja da se sastoji od 24 dijela;
tako se Cisto zlato sastoji od 24 dijela zlata i definira kao 24 karatno zlato, a
neka legura koja sadrzi 16 dijelova zlata i 8 dijelova drugih metala nazvana je
16 karatno zlato itd.) razlikujemo dukatno zlato s 23 karata, naran¢asto s 22
karata (to je i tzv. regularno zlato), citronsko s 18 karata i zeleno zlato s 16
karata. Vidimo da legure obojenog zlata imaju stopu izmedu 12 i 22 karata §to
ovisi u udjelu drugih metala koje sadrze (a drugi se metali dodaju zlatu kako bi
mu povecali ¢vrstocu i promijenili boju). Ovisno o boji razlikujemo bijelo zlato
(zlato s dodatkom srebra), citronsko, zeleno, crveno, tj. crvenkasto zlato (s
dodatkom bakra) itd. Za vanjske se radove upotrebljava samo dukatno zlato,
a narancasto, citronsko i zeleno samo uz zastitu lakova.

Osim u razli¢itim debljinama (a samim tim i razli¢itim teZzinama) i bojama,
zlatni listi¢i na trziste dolaze i kao “odvojeni” listi¢i (u knjizici u kojoj je svaki
zlatni listi¢ slobodno postavljen izmedu dvije stranice pa, ukoliko se knjizicom
nevjesto rukuje, moze iskliznuti i/ili se zguzvati) i “transfer” listi¢i ili tzv.
transfertno zlato.

“Transfer” listi¢i se prije umetanja izmedu stranica knjizice postavljaju na
veoma tanki svileni papir koji je Siri od samog listica. Taj se tanki svileni papir
s listicem umece izmedu stranica knjizice, a kada je knjizica kompletna, presa
se tako da zlatni listi¢i dobro prionu uz svileni papir. Transfertno se zlato od
obi¢nog zlata razlikuje samo po tome &to Evrsto leZi na papiru omota/knijizice
u koju je zapakirano (dok ga se ne polozi na podlogu koja ga jace lijepi), pa je
pogodno za rad na otvorenom odnosno za vanjske pozlate, a preferiraju ga i
mnogi pozlatari-amateri. Pogodno je samo za uljenu pozlatu, a reze se
8karama oprasSenim gipsom.

“Drzanje” zlata za papir moze se posti¢i laganim mascenjem papira ili
snaznim preSanjem zapakovanih knjizica (od ¢ega na povrsini listica moze
ostati blaga tekstura), a u nekim se knjigama iz XIX. stolje¢éa spominje i
umetanje komada/listiCa tankog svilenog papira koji se prethodno istrljao
vostanom svijecom izmedu listova knjizice koja se onda pritisne tako da zlatni
listi¢i prionu uz svileni papir.

Za razliku od zlata u listi¢ima, kompoziciono je zlato rezano u blokovima, a
izmedu listica ne stoji papirnati rub niti medupapir. Kao tu€eni metal
kompoziciono zlato nije postojano na zraku i vlazi. Takoder nije otporno ni na
kiseline, luzine i agresivne plinove, a na visokim temperaturama poprima
crvenkasto smedu boju.

Tehni¢kim zlatom nazivamo legure neplemenitih metala.

1.4 SREBRO | OSTALI METALNI LISTICI

Rekli smo ve¢ da se listi¢i srebra i drugih metala prireduju na isti nacin kao i
zlatni listiéi.

Srebrni se listi¢i takoder prodaju u knjizicama od 25 komada, ali su im
dimenzije nesto veée od dimenzija zlatnih listica (oko 95 mm).

Srebro se ne moze istu¢i u tako tanke listice kao Sto su zlatni, a kada ga se
jednom postavi, potrebno ga je zastititi slojem laka da ne bi oksidiralo.
Tijekom XVII. i na samom pocetku XVIII. stoljeca srebrni su se listi¢i prekrivali



slojem Zutog laka i Cesto koristili kao zamjena za zlato na namjestaju,
okvirima i kod unutrasnjih dekoracija. Cak je jedno kratko vrijeme u drugoj
polovini XVII. stolje¢a i samo posrebrivanje namjestaja bilo popularno (srebrni
su listi¢i u tom slu€aju bili premazivani slojem bezbojnog laka). Na sacuvanim
je primjercima, medutim, lak izgubio boju pa je danas tesko reci koji su dijelovi
namijestaja izvorno trebali biti “zlatni”, a koji srebrni.

Kad ih se ne koristi, srebrne listice treba drzati dobro zamotane da bi se
izbjegao doticaj sa zrakom jer su jako osjetljivi (podlijezu oksidaciji). No, ¢ak
¢e i u tom sluc€aju listi¢ima prilikom postavljanja biti potrebno odrezati rubove
kako se spojevi (izmedu listi¢a) ne bi vidjeli kao tamne trake/crte.

Od srednjeg vijeka do mozda ¢ak XVIII. stolje¢a proizvodio se listi¢ od bijelog
i sjajnog neoksidirajuceg metala, izraden od kositra. Danas se koriste bijelo
zlato, platina, paladij i aluminij. Platinasti je listi¢ vrlo skup i, kao i listi¢ od
paladija, izraduje se u neSto manjim dimenzijama od zlatnog listi¢a. Aluminij
je dosta jeftin i na trziSte dolazi kao sivkasti kvadratni listic sa stranicom
veli¢ine 150 mm. Prodaje se u knjizicama po 25 komada i pakiranjima od 500
komada (obi¢no bez listi¢a izmedu), a kod pohrane ga se mora, kao i srebrni
listi¢, dobro zamotati. Osjetljiv je na kiseline, ali ne i na luzine. Bijelo zlato
pruza najveci sjaj i moze se dobiti tanji od ostalih metala.

Listi¢ slagmetala (schlagmetall, doslovce tuceni ili kovani listi¢) je debeli listi¢
koji se sastoji od legure bakra i cinka. Na raspolaganju je u bron¢ano-crvenoj i
zutoj boji. Listi¢i Slagmetala oksidiraju pa ih je pozeljno zastititi lakom.
Dimenzija svake stranice listica je otprilike 150 mm. Prodaje se u knjizicama
od 25 listi¢a i u pakovanjima od 500 listica (obi¢no bez tankog papira izmedu
pojedinih listi¢a); kao i srebrni listi¢, za vrijeme pohrane mora biti dobro
zasti¢en. Dok se s listi¢éima od platine, paladija i srebra rukuje na isti nacin
kao i sa zlatnim listi¢ima (iako su oni deblji), za postavljanje listica od
aluminija i Slagmetala koriste se drugacije tehnike.

“Nepravo” (lazno) je zlato legura bakra i kositra, a upotrebljava se isklju€ivo za
pozlate na zasti¢enim plohama i predmetima. Mora ga se zastititi lakom.

1.5. METALNI PRAHOVI

Zlato se moze kupiti sdmo u prahu ili ve¢ pomijeSano s malo gumiarabike u
obliku tabletice koja sadrzi 1.56 grama zlata. Ovo je dosta skup nacin
nabavljanja zlata i danas ga uglavnom koriste samo restauratori.

Zlato u prahu nekada je imalo Siroku upotrebu (nedostatak mu je Sto se ne
moze polirati), a danas ga se moze nabaviti tek kod nekih dobavljaca.
DodusSe, pozlatar ga moze i sam “izraditi” tako da samelje zlatne listice ili
njihove ostatke s malo prozirnog meda (na jednu punu Zlicu ne-spljostenih
ostataka zlatnih listi¢a ide pola €ajne ZliCice meda; od ove ¢e se koli¢ine dobiti
tek 0.2 g zlatnog praha koji ¢e biti to finiji $to je mljevenje bilo duze). Najbolji
se rezultati postizu ako se mljevenje vrsi polaganim spiralnim potezima tucka
u tarioniku ili na plo¢i. Nakon 10 do 15 minuta dobije se smeda smjesa iz koje
je potrebno isprati med. To se vrSi tako da se smjesa stavi u ¢asu oblika
bacvice i prelije vrucom vodom; kada se zlato istalozi na dnu ¢aSe, voda s
otopljenim medom se paZzljivo dekantira/odlije u drugu posudu, a postupak
ponovi jos 5 ili 6 puta (za slu¢aj da je nesto zlatnog praha “pobjeglo”); zadnja
dva puta s deioniziranom ili destiliranom vodom. Nakon toga se dobiveni
zlatni prah ostavi susiti. Listi¢ duple tezine proizvodi sjajniji prah od listi¢a
normalne teZine, ali pona8anje praha ovisi i 0 dimenziji i obliku komadica;



ukoliko su premali, efekt je besjajan, ali veliki komadici teze tome da se lijepe i
stvaraju ugruske.

Prema tradiciji, boja pripremljema sa zlatom u prahu drzala se u Skoljkama
dagniji, pa otuda i naziv “zlato u Skoljci”.

Broncani se prahovi mogu lako nabaviti, a dostupni su u razli€itim oblicima i
bojama. Vecina ih brzo oksidira ukoliko se ne zastite lakom, iako postoje i
neke vrste koje su otporne na oksidaciju (ali su zato i puno skuplje). Boje
variraju od blijedo zlatne i bakrene do ¢ak smede nijanse. Postoje razlike i u
veli€ini Cestica bronanog praha; standardne se bronce sastoje od relativno
velikih Cestica (koje dodu$e nisu vidljive golim okom), dok su najfinije one
bronce koje se poliraju. Do nedavno su se bron€ani prahovi proizvodili
Zrvnjom za tucanje, dok se danas proizvode u kuglicnim spravama za
mljevenje i imaju manji sjaj od starih bronca.

Kada se prah Cistog zlata ili bronce koristi kao pigment, moze ga se mijesati s
bilo kojim vezivom kao $to je bjelanjak, Zutanjak, gumiarabika, ulje, smole i
vosak. Kod primjene suhog zlatnog i bronacanog praha postoje dvije tehnike
odnosno nacdina rada; ili se oblici precizno iscrtaju/naslikaju tutkalom (koje ¢ak
moze biti i tonirano) i “prekriju” prahom (Sto daje jasan, ¢ak ostar rub), ili se
jedna cijela povrsina premaze Cistim tutkalom (moze se koristiti i mikstion), pa
se onda na njega nanosi/posipa prah i to obi¢no pomocéu Sablone.

Dekoracije izvedene bron¢anim i srebrnim prahom potrebno je lakirati kako bi
ih se zastitilo od oksidacije.

2. DRVO KAO PODLOGA ZA POZLATU

Drvo spada u najstarije podloge na kojoj su izvodene slike, ali je s razvojem
uljanog slikarstva zamijenjeno platnom iz viSe razloga; napada ga crvotocina,
sklono je pucanju, nije pogodno za radove vecih formata i sl.

Medutim, drvo nije po svemu inferiorniji materijal; sporije reagira na klimatske
Sokove (vlazenje i suSenje), bolje &titi sliku od mehanic¢kih ostec¢enja itd. Sve
su to razlozi zbog kojih je drvo sve do dana$njih dana ostalo u upotrebi.

2.1. ODABIR DRVENOG NOSIOCA

Kod kopiranja tradicionalnog nacina slikanja ili pozlac¢ivanja na drvenoj osnovi
problemi pocinju upravo s odabirom nosioca. U proslosti to nije predstavljalo
problem jer su drvodjeljci majstorima isporucivali ve¢ obradenu drvenu plo¢u
od pazljivo odabranog drva, pravilno, prirodno osu$enu i spremnu za
nanosenje preparacije. Danasniji “brzi” nacini su$enja drvene grade lako mogu
dovesti do presusSivanja drva koje onda lako upija vlagu i sklono je pucanju i
krivljenju.

Kvaliteta drva bitno ovisi o pravilnom izboru, odgovarajucoj dobi sjeCe kao i o
nacinu obrade; najkvalitetnije je drvo iz stabla koje je raslo u dolini na tvrdem i
posnijem tlu; takvo se drvo razvijalo sporije, ali zato gusée. Usljed mirnijeg
rasta sasvim je okruglog oblika — u presjeku sa srcem u sredini, dok kod
drveca koje je raslo na padinama izlozeno cestim vjetrovima, narocito
sjevernim, srce ne lezi u sredini drva, nego je uvijek pomaknuto prema
sjevernoj strani na kojoj je drvo i gusée. | u podrucjima umjerenije klime stablo
se razvija sporije i ravnomjernije i zato ima jednoliku gustocu i tvrdocu.
Odgovaraju¢e doba sjeCe i dozrelost stabla isto je tako vazan faktor za
¢vrstocCu i trajnost drva; drvo se sijeCe tek kad je potpuno dozrelo, tj. nekoliko



godina nakon §&to je prestalo rasti u visinu i pocelo se Siriti. Kompaktinja i
trajnija daska dobiva se od zimske sjeCe (prosinac, sijecanj) jer tada sadrZi
najmanje drvnih sokova. Kod iglic¢ara se nakon sje€e odmah odstranjuje sva
kora, dok se kod bjelogorice skida kora u pojasu 10-15 cm Sirine spiralno oko
stabla; stabla se nakon toga ostave na zemlji nekoliko sedmica i povremeno
okre¢u, te konac¢no prenesu na suho — pod krov - i premazu ili oblijepe
papirom. Kod tvrdih se drva (oraha, hrasta, ari$a, ...) odstranjuje i Citav sloj
bjelike.
Sve vrste drva ne mogu biti pogodna podloga za slikanje; rani su talijanski
slikari najces$c¢e koristili topolu, orah, kesten, ¢empres, krusku, javor, bor,
cedar i sl., dok su Nizozemci koristili hrast, lipu, cedar, javor, krusku, topolu,
bor i dr. (najéeS¢e se Kkoristi drvo koje je karakteristicno za odredeno
podrucje).
Dosadasnije je iskustvo pokazalo da bi najbolji suvremeni izbor bilo meko drvo
topole. Breza, lipa, jablan, hrast, orah i kesten takoder daju dobru dasku
(nedostatak im je to $to su, kad se radi o slikama veceg formata, preteski,
teze se obraduju i stvaraju manje jaku vezu s preparacijom nego “meka
drva”), dok drva koja obilnije sadrze smolu - kao §to su bor, jela, itd. - treba
izbjegavati zbog opasnosti od osmoljavanja koje ¢ée uzrokovati mrlje na
preparaciji i polikromiji.
2.2. KARAKTERISTIKE IDEALNOG DRVENOG NOSIOCA
Idealno drvo za ovu namjenu mora imati sljedece osobine:
e ne smije se kriviti ni pucati;
* ne smije sadrzavati tvari koje Stetno djeluju na vezivo i boje (lignin, tanin,
smole, vosak, ...);
e mora dobro vezati slikarsku osnovu (preparaciju).
Idealno je, dakle, drvo kod kojega je §to manja razlika izmedu ranog i kasnog
rasta (Sto manje vidljivi godovi), bez velikih koli¢ina tanina i smole, a prije
svega pravilno skladisteno i pripremlieno. No kako je drvo svih nabrojenih
kvaliteta teSko naéi (a i najkvalitetnije vrste imaju odredene nedostatke),
slikari su se u praksi ¢eSce opredjeljivali za drvo koje je bilo manje cijenjeno
po trajnosti i kvaliteti, ali koje je sadrzavalo manji postotak/udio S&tetnih
primjesa.
Nesto slabija kvaliteta ovakvog drva nadoknadivala se znalackom obradom.

2.3. PRIPREMA DASAKA | IZRADA DRVENOG NOSIOCA

Od odabranog se drva izraduju daske nesto deblje od dimenzija koje Zelimo
za plo€u. SuSenje drva mora biti prirodno $to obi¢no traje jednu do dvije
godine, a moze (Sto je pozeljnije) trajati i duze (jer se duzim sazrijevanjem
dobija stabilniji i otporniji materijal).

Tijekom suSenja vjerojatno ¢e doc¢i do neznatnog krivljenja; ove se
nepravilnosti uklanjaju brusenjem nakon spajanja dasaka u plocu. Ako je u
rije¢ o vecem iskrivljenju, daske se ponovo vraéaju na susenje.

Industrija najéeSce Kkoristi tangencijalni rez debla. Daske dobivene ovim
presijekom nazivaju se bocnice, ali nisu najkvalitetnije jer isjeCci nisu s obje
strane podjednako tvrdi. Vanjska je strana mekS$a pa se tokom su$enja viSe
steze nego unutrasnja, stoga je i ovakva daska podlozna krivljenju. Samo su
sréanica i njoj prileze¢e dvije daske srednjice (boc¢ni izresci srednjice) dobri i
pouzdani nositelji jer se zbog zbijenijeg i ujednacenijeg vlakna manje krive
(tangencijalnim rezom dobivene daske lijepe se obrnuto od polozaja kojeg su



imale u stablu i to tako da se strana kore lijepi sa stranom more, a strana srca
sa stranom srca — kod daske sr€anice prije lijepljenja treba ukloniti srce iz
sredine), a najbolje su radijalno izrezane daske (tzv. blistate) jer su
podjednake tvrdoce s obje strane zbog vertikalne polozenosti godova prema
Sirini isjeCka.

Zbog vremena koje je potrebno da drvo “prode” radi stabilizacije, mnogi su
posezali za starim drvenim predmetima (ploéama stola, drvenim podnim
oblogama, ...) i “pretvarali” ih u nosioce za slikanje, no nakon &to je s ovakvih
dasaka skinut raniji/izvorni zastitini premaz i one spojene u plocu, opet je
potrebno Cekati da protekne odredeni period za stabilizaciju drva.

Bez obzira na nacin na koji se do8lo do drvene podloge, kada je plo¢a
napravljena, potrebno ju je promatrati nekoliko mjeseci prije nego $to se na
njoj poc¢ne slikati, pa ¢ak i prije nego Sto se preparira.

Osim masivne drvene daske, danas se koriste i drvene plo¢e dobivene
lijepljenjem i preSanjem razli€itih proizvoda drva. Zbog unakrsnog lijepljenja
Cesto su “mirnije” i manje “rade” od masivne drvene daske, no sve ovakve
materijale treba koristiti vrlo oprezno jer njihovi standardi nisu prilagodeni
slikarskim potrebama. Zato ih je najbolje uévrstiti stabilnim okvirom koji
onemogucava krivljenje ili ih jednostavno prekriti/oblijepiti tanjim lanenim
platnom na koji ¢e nacin slikani sloj biti fizicki odjeljen od drva.

Krivlienje masivne daske sprjeCava se postavljanjem parketaze koju cine
uZlijebljene letvice unakrsno sloZzene u vertikalnom i horizontalnom smijeru
(vertikalne se letvice lijepe duz godova, a horizontalne su slobodne pa
omogucuju slobodniji rad drva), kao i postavljanjem uzljebljenih drvenih letvica
i drvenih “leptira” (uvlace se u Zljebove izrezane na poledini nosioca).

Ukoliko je daska raspucala, postoje¢e se pukotine moraju dobro ispuniti kitom
priredenim od (gorske) krede pomijeSane s tutkalom tako da se dobije ljepljiva
pasta (ovo se moze raditi i na dlanu ruke koristedi toplinu tijela). Kit se nanosi
onda kada su pukotine ve¢ natopljene tutkalom tako da se masa kita ¢vrsto
poveze sa drvom.

Cvorove treba izolirati, a veée neravnine izjednagiti tutkalnim kitom.

2.4. PRIPREMA DRVENOG NOSIOCA

PovrSina za pozlac¢ivanje morala bi biti savrSeno suha, glatka, bez prasine i
drugih Cestica. Prozirnost i stanjenost zlatne folije (koja mozZe dosegnuti i
debljinu od samo 0.00014 mm) registrira svaku minimalnu neravninu ili
strukturu na podlozi i zato je potrebno posvetiti izuzetnu paznju
obradi/pripremi nosioca.

Predradnje na drvu uvijek se moraju uskladiti prema vrsti pozlate koja ¢e se
primijeniti (pa se tako preparacija uvijek nanosi kod vodenog pozlaéivanja, a
tek ponekad ispod uljne pozlate).

Nuzno je samo napomenuti da se prije svakog novog nanosa onaj prethodni
mora dobro osusiti (dakle se preparacija nanosi tek na dobro osuseni sloj
tutkala, a bolus na dobro osuSeni sloj preparacije). Susenje se ne smije vrsiti
na suncu niti postavljanjem prepariranih ploha kraj peci.

2.4.1. TUTKALJENJE
Tutkaljenje je natapanje drvene podloge toplom ili ¢ak vru¢om tutkalnom
otopinom (tutkalo se mora drzati uvijek toplo na vodenoj pari jer na taj nacin
lakSe prodire u drvo).



Preparacija se koristi za popunjavanje Supljikavosti drva i stvaranje tvrdog i
glatkog temelja za zlato. Kako bi se izbjeglo da drvo upije preparaciju,
potrebno je prije njenog nanosenja povrsinu drva tutkaliti.

Tutkalna se otopina prireduje od najboljeg koznog tutkala ili Zelatine koja se
namoci preko nodi ili se (o)stavi namakati kroz 24 sata. Kada se tutkalo stavi
u vruéu kupku, potpuno se otapa. Nakon toga se kuha na ‘banja Mariji’
(vodenoj kupelji), ali ne suviSe da ne bi izgubilo vezivnhu mo¢. Valja imati na
umu da tvrde vrste drva (kao $to su hrast, orah, trednja, javor, jasen i dr.)
imaju malu snagu upijanja, pa tutkalna otopina mora biti razrjedenija.
Predebelo ili presnazno tutkalo vrlo snazno djeluje na premaze pa se oni ne
vezu dobro s podlogom, tj. s materijalom koji se pozla¢uje — zbog toga Cesto
dolazi do ljustenja. No ako je tutkalo preslabo, novi ¢e se nanosi nejednoliko
upijati, pa ¢e i sam rad biti znatno otezan. U pravilu povrSina natopljena
tutkalom ne smije biti presjajna, ali ne smije djelovati ni suho.

2.4.1.1. NANOSENJE TUTKALA NA DRVENI NOSIOC

Plo¢a se prvo premaze blagom otopinom tutkala (5,5 — 6 %-tnom).

Kada se ovaj sloj osusi, u dva ili tri puta se nanese 9,5 %-tno tutkalo (s
intervalima za su$enje svakog pojedinog sloja/namaza). Ovi viSestruki nanosi
toplog tutkala prodiru duboko u drveni nosioc i zaustavljaju daljnji rad pora na
povrsini.

Plo¢a se moze premazati samo s tutkalom, ali se u tutkalo moze dodati i
Zliica punila kako bi podloga bolje prihvatila preparaciju (zli¢ica punila se
uspe u vruce tutkalo i dobro promijeSa; mada se sva punila zovu krede, punilo
po svom kemijskom sastavu moze biti i gips — primjerice Bolonjska kreda je
po kemijskom sastavu gips ili kalcijev sulfat, CaSO4, dok su mramorna i
Sampanjska kreda kalcijevi karbonati, CaCQOs, odnosno krede).

Ako je plo¢a koju tutkalimo manjih dimenzija, najbolje je tutkalo nanijeti u
jednom potezu, “s kraja na kraj”, no ukoliko imamo veliku plocu, tutkalo ¢e se
poceti hladiti prije nego ga nanesemo do kraja (a tutkalo koje se pocinje hladiti
ostaje na povrsini plo¢e, ne prodire dovoljno u drvo i skuplja se u mrvicama),
pa ga je dobro (kao i kredu kasnije) nanositi u manjim kvadratima.

Nakon §to je tutkalo naneseno, plo¢u je najbolje ostaviti preko no¢i da se
dobro osusi (postepeno je suSenje neophodno u svim fazama pripreme drva i
osnova je uspjesSnog postupkal).

PloCe koje Ce biti preparirane ne smiju biti direktno izloZzene suncu ili stajati na
propuhu, a soba ne smije biti niti previSe zagrijana, a niti previSe hladna jer se
kod velike vruéine sloj tutkala (0)susi samo na povrsini, a u unutrasnjosti bude
jo$ vlazan, dok se kod jako niskih temperatura tutkalo brzo ponovo zelira). Za
tutkalo je uvijek bolje da se susi kako temperatura pada, dakle od dana prema
noci.

2.4.1.2. PRICVRSCIVANJE OKVIRA | ORNAMENATA

U slu€aju da se na nosioc Zeli pri€vrstiti okvir ili ornament, i njega se mora
tutkaliti kao i plo¢u.

Okvir se tutkali sa svih strana (gornje, bo¢nih i donje), a plo€a samo jedne
(gornje) strane. Postupak je sljedeci: prvo se pripremi drvodjeljsko ljepilo (jako
tutkalo; 40-50 %-tno) kojim se premaze donji dio okvira ili ornamenta, kao i
mijesto na ploci gdje ga Zelimo postaviti. Dobro se pritisne rukama da izadu
svi mjehuri¢i zraka i odmah stegne stegama koriste¢i drvene plocice kako bi
se pritisak jednako rasporedio (stege se drze najmanje 24 sata). Visak se
liepila ukloni S§patulom tako da svi rubovi i spojevi budu uredni.



Ornament moze biti drveni, no ¢eSce se susrecemo s ornamentima koji su
lijevani od gipsa (da bi gips bio ¢vrs¢i, umjesto s vodom priprema ga se s 5-7
Y%-tnim tutkalom).

Kada se ornamenti zalijepe, preko njih se nanosi tutkalo i preparacija tako da
izgledaju kao integralni dio ploce.

2.4.1.3. OPLATNJENJE

Nakon $§to je naneseno tutkalo, lijeplieni se spojevi okvira na kutovima ili
spojevi okvira i nosioca mogu ojac¢ati tankom lanenom tkaninom (u tu su svrhu
najbolje stare maramice od damasta) ili gazom. Ova platnena pojacanja, tzv.
oplatnjenja, smanjuju rizik eventualnog raspucavanja preparacije usljed
pomicanja/rada drva.

Platnena se pojaanja postavljaju nakon tutkaljenja, a prije postavljanja
preparacije. Platno koje se koristi za oplatnjenje mora biti €isto i meko, tako
da moze dobro prionuti za okvir, ali bez da se skupi. Mora biti tanko, tako da
(ga) se moze potpuno prekriti preparacijom, bez rizika da nakon poliranja
izviri. Ne bi se smjelo koristiti Supljikavo ili izradeno platno jer bi prilikom
postavljanja listi€a moglo uzrokovati stvaranje zra¢nih mjehuri¢a. Odgovaraju
stara tanka lanena ili pamuéna platna, a ponekad se €ak koristila i svila. Na
plosnatim se povrS§inama mogu koristiti sinteticka vlakna koja su obi¢no jaka i
ne prave nabore.

Tkanina se reze na ravne, odnosno dijagonalne trake (ako je povrSina koju
treba prekriti nepravilna) i namace u 15-20 %-tnoj tutkalnoj otopini. Zatim se
polaze preko spojeva i pritiS¢e i trlja prstima kako bi se istisnulo $to je vise
tutkala mogucée. Nakon S§to provjerimo je li tkanina na svim mjestima
zalijepljena, ostavimo je da se 2-3 dana suSi, a onda ostrim instrumentom
odrezemo konce koji eventualno “strse” iz platna.

| itava se plo¢a/drveni nosioc moze obloziti plathom, iako se ovaj nacin vise
preporuca za temperu nego za pozlatu.

Najbolje je odabrati laneno platno gustog tkanja i sto ¢vrdée strukture. Prvo
treba platno dobro oprati u vru¢oj vodi sa sapunom kako bi se isprala sva
eventualna ljepila koja je dodao proizvoda¢ (dovoljna su dva pranja izmedu
kojih se platno ostavi da se potpuno osusi). Na ovaj se nacin platno istegne i
“‘umrtvi” tako da kasnije viSe ne reagira na promjene u vilaznosti (ne “radi”).
Platno se potom napinje na privremeni/radni okvir koji je barem za Sirinu letvi
veci od plo€e na koju ¢e platno kasnije doci. Dok se platno tutkali vruéim
postupkom, na plo€u (koja je izolirana tutkalom i na koju su ve¢ nanesena tri
sloja tutkalno-kredne preparacije) se nanosi sloj preparacije u koju se, dok je
jo$ svjeza, utiskuje tek tutkaljeno platno. Platno nalijeze na plo¢u s tezinom
privremenog okvira. Nakon toga se platno premaze s jo§ jednim slojem
preparacije i pusti dobro osusiti.

Okvir se nakon nekoliko dana odstrani jednostavnim rezanjem platna
skalpelom. Rubovi se platna ja¢im tutkalom zalijepe za bo¢ne strane drvenog
nosioca i pri¢vrste Cavlicima. Nakon toga se platno premaze s joS dva sloja
preparacije.

2.4.2. POSTAVLJANJE PREPARACIJE

Kada se predmet natoplien tutkalom dobro osus$io, slijedi nanoSenje
preparacije (napomenimo samo da spojevi na predmetima koji se moraju
preparirati moraju biti napravljeni s drvenim pipcima ili klinovima, a ne ¢avlima
ili vijcima; ukoliko su se za fiksiranje upotrijebili metalni dijelovi koji se ne
mogu usaditi ili kitirati, treba ih prekriti s malim komadi¢ima aluminijskog listica



da bi se izolirali od preparacije jer bi u protivnom korozija uzrokovala njeno
ostecenje).

NanosSenje preparacije vrsi se na razli¢ite nacine u razli¢itim krajevima, pa ¢ak
i radionicama.

NajéeS¢e se radi samo s jednom vrstom punila (npr. bolonjskom ili
mramornom kredom; u sjevernoj se Europi dugo stolje¢a koristila zemljana
kreda, prirodni kalcijev karbonat, dok se u ltaliji tradicionalno koristio gips -
kalcijev sulfat) koja je pomijeSana s dobrim zecjim ljepilom/tutkalom i koja se
nanosi u vise nanosa pri ¢emu zavrs$na debljina obi¢no ne prelazi 1,5 mm,
iako moze biti i veca, tako da se u preparaciju moze i urezivati.

Nacin nano$enja preparacije razlikuje se prema vrsti upotrebljenog materijala,
kao i po broju nanosa.

2.4.2.1. PRIPREMA PREPARACIJE

U staklenu ili metalnu teglu stavi se odredena koli¢ina 9-9,5 %-tnog tutkala.
Tako odvojeno tutkalo grije se u duploj posudi (ne postoji fiksno pravilo u
pogledu omjera veziva i punila, ali otprilike na jednu litru tutkala ide 800-900
grama punila) pri ¢emu druga posuda mora sezati gotovo do vrha prve kako
bi tutkalo ostalo toplo Sto duze nakon $to je skinuto s kuhala.

Punilo se prosije kroz gusto sito, a tutkalo makne s kuhala. Zli¢icom se, bez
mijeSanja!, punilo usipava u teglicu s tutkalom i jednostavno pusta da padne
na dno (pri tome treba djelovati brzo da se tutkalo ne bi ohladilo, ali ipak treba
priekati da punilo koje smo usuli “legne na dno”). Ne smiju se dodavati velike
koli€¢ine punila od jednom jer ¢e povucéi zra¢ne mjehuri¢e sa sobom na dno.
Kada tutkalo viSe nije u mogucnosti primati punilo, prekine se s dodavanjem,
priceka da se punilo dobro namodi i teka onda oprezno promijeSa s kistom.
Nakon mijeSanja, na drugu se posudu pri¢vrsti gaza (u dva sloja) i kroz nju
procijedi preparacija uz lagano pritiskanje kistom kako bi se sve necistoce
odstranile. Nakon toga se preparacija jo$ jedan put pazljivo promijesa.
Preparacija se nanosi topla, no produzeno zagrijavanje moze dovesti do
formiranja suhog gipsanog “prstena” oko ruba posude; taj bi se prsten mogao
i “rastvoriti“ i (u)pasti u smjesu. Takoder, ukoliko se preparacija ostavi na
izvoru topline, ispunit ¢e se zracnim mjehuri¢ima koji ¢e kasnije uzrokovati
rupice na prepariranoj povrsini i nepravilnosti kod pozlacivanja.

Ako se cijela koli¢ina pripremlijene preparacije nece odmah potrositi, u
mjeSavinu se moze dodati i odredena koli€ina cinkovog bjelila, kao i sredstvo
za konzerviranje (klini¢ic¢evo ili lavandino ulje).

2.4.2.2. NANOSENJE PREPARACIJE NA DRVENU PLOCU

Da bi se kvalitetno nanjela, preparacija mora biti topla (zbog viSestrukih
nanosa, bit ¢e je potrebno nekoliko puta zagrijavati; vazno je samo skloniti
preparaciju s kuhala ¢im postane tekuca — svako ¢e je duZe zagrijavanje
napuniti mjehuri¢ima zraka).

Preparacija se na plo¢u nanosi mekanim kistom s lijeva na desno, pa onda na
istom podrucju od gore prema dolje. Ako je plo¢a velika, radi se u vise manjih
sekcija, a ako je manja, u jednom potezu.

Sliedec¢i nanos pocinje obrnuto od prethodnog; od gore prema dolje, te u
segmentima za tre¢inu manjim od onih prethodnih kako ne bi do$lo do
preklapanja rubova. Treéi ¢e nanos biti isti kao prvi, i tako redom. Slojevi
preparacije se nanose odmah jedan iza drugog, $to je brze moguce. Prva se
dva namaza su$e prilicno sporo, ali kako se povecava debljina sloja
preparacije, tako se i namazi brze suSe. Ukoliko se predugo ceka s



nanosenjem novog sloja preparacije, posljedice ¢e se osjetiti u koheziji dvaju
namaza. Na plocu na kojoj se preparacija ve¢ u potpunosti osusila ne smije
se nanijeti novi sloj; naredni se slojevi nanose dok u prethodnom sloju jo$ ima
dovoljno vlage da za sebe veze sljedeci.

Broj nanosa preparacije ovisi o debljini nanosa, ali i 0 namjeni ploce; ako se
radi o temperi, nije potrebno da nanosa bude puno, dok ih je pozlatu potrebno
najmanje pet (na plosnatim se povrSinama preporu¢a ¢ak 9 do 10 nanosa).
Kod debljine nanosa mora se uzeti u obzir da ¢e odredeni dio biti odstranjen
brudenjem. Posebna se paznja mora posvetiti nano8enju preparacije na
ornamente i okvir jer velik broj nanosa preparacije ¢esto pokrije fine detalje —
za tu se svrhu onda moze koristiti razrjedenija preparacija ili samo tri nanosa
“obi¢ne” preparacije.

U drugom i Cetvrtom nanosu preparacija se moze nanijeti tzv. sistemom
tapkanja kistom (toCkanjem ili tfupfanjem; kist se umjereno natopi
preparacijom i kratkim pokretima — od sebe prema naprijed — spusta,
“utapkava” na povrsinu koja se obraduje). Na ovaj se nacin brzo postize debilji
nanos, a i potezi su kista manje vidljivi.

2.4.3. BRUSENJE | POLIRANJE

Kada su svi slojevi naneseni, plo€a se ostavi susiti najmanje dva dana, nakon
¢ega je spremna za brusenje. Glatke se povrSine glancaju, a dekoracije i urezi
dotjeruju, tako da se svi detalji koje je preparacija djelomi¢no
izravnala/prekrila ponovo evidentiraju.

U proslosti se preparacije brusila ¢elicnim brusom koji se drzao s dvije ruke;
donji mu je dio bio izoStren, rubovi zaobljeni, drzao se vertikalno na povrsini
plo€e i uvijek povlacio prema tijelu (pocinjalo se od sredine, a svaki je sljededi
potez tvorio kriz s prethodnim).

Danas se preparacija uglavnom brusi brusnim papirima male gradacije; brusni
se papir omota oko drvene plo€ice, a onda se s njim lagano brusi prelazeci
preko povrSne u ravnim linijjama.

Tradicionalno su se za CiS¢enje dekoracija koristili mali komadi¢i mokrog
plavca, prethodno oblikovani da bi se prilagodili raznim dijelovima dekoracija.
Moderna se alternativa sastoji u koriStenju malih, prikladno oblikovanih
komadi¢a drva prekrivenih abrazivnim papirom. Dekoracije i urezani Zljebovi
mogu se dovrsiti i brz da ih se moc€i. U tu se svrhu mogu koristiti mali dijelovi
sjeCiva kojima su vrhovi oblikovani tako da se prilagodavaju radu, no moraju
se oprezno koristiti kako bi se izbjeglo stvaranje valovitosti u gipsu.

Kada je bruSenje zavrSeno, s mekom se spuzvom (koja je prethodno
navlazena u hladnoj vodi i dobro ocijedena) prede preko cijele povrsine ploce
(ukljuCujuc¢i okvir i/ili ornamenete) — tako se uklanjaju ostaci prasSine i
obruSene preparacije, a preparacija se priprema za crtez ili nanosenje bolusa.
Glancanjem s vlaznom tkaninom (komadom pamucnog ili lanenog platna, ne
manjim od 30 cm?) omek$ava se vanjska povrSina preparacije; smjesa koja se
formira deponira se u malim rupicama i sitnim udubljenjima koja su
eventualno zaostala na povrsini. Ukoliko se Zeli posti¢i savrSeno plosnata
povrsina, tkanina se treba omotati oko drvene dascice. Kako preparacija jako
brzo upija vodu, tkaninu cCe trebati nekoliko puta mociti, ali treba uvijek
izbjegavati da se preparacija previse namoci jer bi se mogle unistiti rezabrije.
Nakon glancanja s vodom, preparacija se mora ostaviti susiti najmanje 24
sata.

2.4.4. PASTIGLIA



Pastiglia je naziv za uzorke izvedene preparacijom na ploc¢i u tehnici niskog
reljefa. Reljef se gradi toplom preparacijom koja se jednostavno nanosi
kistom.

Na glatkoj izbrusenoj prepariranoj povrSini se lagano iscrta motiv, a onda
nanose slojevi preparacije dok se ne postigne Zeljena forma (pri tome treba
imati na umu da se kreda uvijek volumenski nakon susenja smaniji).

Kada se naneseni reljef u potpunosti osusi, moze ga se brusiti i obradivati po
potrebi, a da bi rad bio jednostavniji, moze se u preparaciju kojom se reljef
izvodi dodati i malo bolusa, da bolje vidimo $to radimo.

2.4.5. KARAKTERISTIKE KVALITETNO NANESENE PREPARACIJE

Kvalitetno nanesena preparacija savrSeno je jednaka u boji, teksturi i sjaju.
Nema ogrebotina, tragova kista, mrlja ili bilo kakve strane materije. Cvrsta je
toliko da je se moze zagrepsti noktom — ako nokat ne ostavlja trag,
preparacija je ¢vrd¢a nego $to bi trebala biti (tutkalo je bilo prejako; ako je
tutkalo u preparaciji prejako, moze se dogoditi i to da se posljednji namazi
nakon susenja naboraju i za sobom povuku prethodne namaze), a ako je trag
prelagano napravljen, onda je preparacija preslaba (drvo je mozda prebrzo
upilo tutkalo) i nec¢e biti dobra za pozlatu. Na lo§e nanesenoj preparaciji nema
smisla zapocinjati s pozlatom.

Da bi skinuli preparaciju s ploce, treba preko noci na njoj ostaviti vlaznu
pilievinu; sljiedeéeg se dana preparacija lagano uklanja Spatulom.

2.4.6. IZOLACIJA PREPARACIJE

Ako smo se nakon tutkaljenja, prepariranja i bruSenja odlucili za uljnu pozlatu,
potrebno je s(a)vladati upojnost preparacije kako bi se izbjeglo nepravilno
suSenje povrSine. To se radi tako da se prije pozladivanja na preparaciju
postavi tanki sloj laka - obi¢no se u tu svrhu koristi otopina Selaka.

BruSena se preparacija moze natopiti i slabom, ali vru¢om tutkalnom vodom,
pripremljenim polimentom kojemu smo dodali tutkalnu vodu (oko polovine
koli¢ine polimenta) ili, $to se posebno koristi kod jakih tutkalnih podloga i suho
brusenih bijelih podloga, polimentom kojemu smo dodali ¢istu vodu, Spirit ili
Cistu rakiju (u omjeru 1:5-7, dakle peterostruko do sedmerostruko viSe vode,
Spirita ili rakije u odnosu na poliment).

3. POSTAVLJANJE METALNIH LISTICA

Prije nego $to se zapocne sa slikanjem, na plo€u se postavljaju metalni listici;
najcesce su to zlatni listici, ali se mogu postaviti i listi¢i nekih drugih metala
(srebra, aluminija, platine) o ¢emu je ranije bilo rijeci.

Zlato je najcjenjenije radi svoje ljepote, jednostavnosti nanoSenja i
postojanosti.

3.1. ALATI ZA POZLACIVANJE | POLIRANJE POZLATE
Kako su istanjivaci dragih kovina uspijevali proizvoditi
sve tanje listice koji su se mogli mnogo lakse
oStecivati, razvijale su se specijalizirane tehnike i alati
za njihovo rukovanje. U prvom redu to su specijalni
jastuk za rezanje zlatnih listiéa, noz za rezanje, te
kistovi za podizanje i polaganje izrezanih listi¢a.

3.1.1. LOPATICA ZA POZLATARE




Listi¢ se podize s jastu€ica i prenosi na predmet kojega treba pozlatiti pomocu
“lopatice”.

U XV. stoljecu Cennini opisuje kako su se zlatni
= o listi¢i podizali uz pomo¢ pinceta, postavljali na
PN By komad papira i zatim otklizavanjem spustali na

ah:f‘t‘**“‘*df ad papi ilizavanjem sp )
povrSinu koja se pozlacivala iz ¢ega se moze
zakljuciti da su zlatni listi¢i tada bili deblji od
danasnjin. U XVIII. se stoljeCu za podizanje odrezanih komadi¢a listi¢a
upotrebljavala pamucna kuglica omotana vrlo tankom tkaninom. Za podizanje
Citavih listica koristio se vjeverigji rep (!). JoS jedan nacin za podizanje listi¢a
sastojao se u upotrebi trske presavijene u obliku slova ‘U sa komadom
nategnute svile u sredini. U XIX. se stolje¢u razvio poseban odgovarajuci kist
nazvan lopatica koiji je postao standardna sprava za podizanje zlata.
Lopatice se sastoje od tankog sloja dlaka zalijepljenih izmedu dva kartonci¢a
koji imaju funkciju drSke. Za zlato se koristi vjeveri€ja ili devina dlaka, dok je
za podizanje aluminijskih listi¢a i Slagmetala dovoljno &vrsta i jazav€eva dlaka.
Lopatice su nesto Sire od zlatnog listi¢éa i na raspolaganju su tri razliCite
duzine dlaka. Kratke se lopatice koriste za rukovanje malim komadi¢ima
listica, srednje za polovine listi¢a, a duge za komade Sire od polovine listi¢a.
Nijedna lopatica nije dovoljno Siroka za podizanje Citavog listi¢a; takav se listi¢
najjednostavnije podize pomoéu ‘duple lopatice’ koja se sastoji od dviju
lopatica, jedne iza druge, spojenih pomocu jednog “zapusaca”.
Kad se ne koriste, lopatice se moraju odloziti izmedu dva kartonc&i¢a tako da
dlake ostanu ravne i spljostene. Preporuca se €ak kartonsku drSku lopatice
izolirati/premazati slojem Selaka prije prve upotrebe kako se zbog
vlaznih/znojnih ruku karton ne bi natopio i iskrivio, a s njim i dlake. Dlake se
mogu ispraviti tako da ih se nasapuna, blago “iS¢eslja” ¢etkicom za zube,
ispere vodom i ostavi susiti polozene na ravnu staklenu plohu jo$ jedanput
iSCesljane.
Listi¢ se prenosi tako da se prvo dlakama “lopatice” prede preko vrata, lica ili
kose kako bi pokupilo malo koZzne masnoce. Potom se lopatica spusti do
komada listi¢a kOJega se zeli podignuti tako da joj dlake budu paralelne s njim;
kada joj dlake podignu listi¢ (a listi¢ ne smije cijelom
svojom povrSinom lezati na lopatici — mora izvirivati
Q "L R P najmanje 2 mm van), on se prenese do mjesta
h&*ﬁ =% kojega se zeli pozlatiti i spusti istom kretnjom kojom
\ : . ga seipodiglo.

3.1.2. JASTUCIC ZA POZLATARE

“Odvojeni” se listi¢ zlata reZze noZzem na tzv. jastuCicu za pozlatare. Rijec€ je o
drvenoj dascici koja je s gornje strane oblozena nekom tankom tkaninom
(spuzva, filc i sl.) i zatim prekrivena kozom (obi¢no jelenjom, iako se spominju
tele¢a i koza divokoze — moraju biti okrenute s pliSastom stranom prema
gore). S jedne se strane jastuci¢a postavlja zastitna pregrada (obi¢no je
izradena od pergamene i visoka oko 15 cm) kako bi se izbjeglo bilo kakvo
pomicanje listi¢a prouzrokovano zra¢nim strujanjima (vjetrom, propuhom, ...)
ili promjenom polozaja samog jastuci¢a (jer se on u ruci drzi malo nagnut; kao
i slikarsku paletu, drzi ga se umetanjem palca u traku koja je fiksirana ispod
dascCice). Ova se pregrada obicno mora sloziti kada se jastu€ic ne
upotrebljava, pa ako se odlu¢imo sami izraditi pregradu, trebali bismo koristiti
kvalitetniji papir.



Jastuci¢ mora uvijek biti €ist i ne smije do¢i u dodir s
masti. Ako ga se duZe vrijeme nije upotrebljavalo ili
ako se zaprljao, potrebno ga je prije upotrebe odistiti
i to tako da se na njega pospe mala koli¢ina krede,
gipsa, pudera ili ne€eg sli¢nog i otrlja suhom, Cistom
krpom ili €istim, suhim oStrim kistom. Preporu¢a se
ne bacati prazne knjizice zlatnih listiCa jer im su
listovi premazani Zeljeznim oksidom (odatle crvena
boja) koji se, kao fini abraziv, koristi i za oStrenje
dlijeta za rezbarenje.

Pojedinacni se listi¢i tradicionalno premijestaju iz
knjizice na jastucic (i to po nekoliko njih odjednom), a
onda sravnjuju (prvo se listi¢ blago ispravi nozem, a
onda se jedan put jako puhne u njegovu sredinu da
bi se potpuno izravnao) i rezu na komade
odgovarajucih dimenzija (transfer listi¢i se mogu
rezati Skarama — Sest listica je otprilike broj listi¢a koji
se moze odjednom odrezati Skarama - koje je
prethodno potrebno oprasiti gipsom da se listi¢i ne bi
lijepili za tragove masnoce).

3.1.3. NOZ ZA POZLATARE

N o, |
i W

¥
)

N

Za rezanje pojedinacnih listova na jastuci¢u potreban je noz; moze se nabaviti
poseban noz (plosnat s drvenom drSkom, opremljen sa dvije strane
oStricama, bez Silka i sprijeda potpuno zaokruzen) ili prilagoditi obi¢ni

kuhinjski noz (potrebno je samo da ima $to duzu ot
dr8ku — barem 150 mm duzine). Noz ne smije imati Z
nepravilnosti, a ostrica mora biti dovoljno naostrena el
(noz se oStri kamenom za oStrenje) da prereze / /‘ Z

zlatni listi¢, ali ne toliko o$tra da prereze jastucic. P

NoZ treba redoviti otriti i kontrolirati mu otricu jer i < A

vrlo mala zasjeklina (¢ak i ona vidljiva tek pod
le¢om) moze rastrgati zlato.

3.1.4. POLIRACI

Nakon §to je zlato polozeno, slijedi poliranje (naravno, samo ako je rije€¢ o
vodenoj pozlati). Poliranje je pomno prelazenje odnosno gladenje pozlaéenih
povrSina. U proSlosti su se za male polirace koristili pasji i vucji zubi, dok su
se vedi poliraci izradivali od hematita (Zeljezna ruda). Danas su poliraci obi¢no
od dragog kamena ahata; naziv “pasji zub” odnosi se na oblik, a ne na
materijal. Ahat se umece u metalni prstenasti okov i zatim pri€vr§cuje za
debelu drvenu drsku tako da se moze &vrsto prihvatiti i duze vremena drzati

bez zamaranja.

N>

Poliraci su, pogotovo oni veci, jako skupi, pa bi se
morali Cuvati umotani u tkaninu ili zasti¢eni na neki
sliCan nacin. Treba ih drzati podalje od brusnog
papira da ne bi nastale ogrebotine; ukoliko polirac¢
nije potpuno gladak, ne¢e se moci dobiti potpuno
ispolirana povrsina. Ogrebani ili novi polira¢ koji nije
savrSeno gladak moze se ponovo izglancati
brusnim papirom finoée od 400 do 600, a onda

pustom impregniranim prahom cerijevog oksida koji se obi¢no moze naci kod



klesara mramora; umjesto cerijevog oksida moze se Koristiti i gips u prahu koji
je u biti oksid kositra, samo je postupak sporiji.

3.1.5. VRECICA ZA OPRASIVANJE

Rije¢ je o maloj vrecici ispunjenoj gipsom za pozlatare koja sluzi za
rasprostranjenje finog gipsanog praha kuckanjem kako se zlato ne bi zalijepilo
tamo gdje ne zelimo.

Uglavnhom je potrebna kod pozlac¢ivanja s uljnim smjesama, kao i kod
pozlacivanja crteza i slova.

3.2. VRSTE POZLATE

Detaljnije ¢emo opisati samo dvije vrste pozlate; vodenu/vlaznu ili polimentnu
pozlatu, te uljenu pozlatu ili pozlacivanje s rastvornim smjesama.

Za pozlac¢ivanje se tradicionalno Kkoristila i mjeSavina Zumanjka (ili ¢ak
bjelanjka) i glicerina, no ovakva pozlata zahtjeva veliku brzinu izvodenja ili rad
udvoije jer ljepljiva mo¢ mjeSavine nestaje ¢im se emulzija osusi.

Tzv. mordentna pozlata ime je dobila po moredentu — mjeSavini voska,
venecijanskog terpentina i loja (za povecanije ljepljivosti smjese dodaje se viSe
loja). Osim toga se moze Kkoristiti i smjesa voska, lanenog ulja i venecijanskog
terpentina; pri nanoSenju mora biti topla (zagrijava se u vodenoj kupki) jer se
u protivnom slucaju brzo zgusne i ne moze se nanositi. Mordent trenutacno
ocvrsne na povrSini dajuci glatku plasti¢énu povrsSinu koja se moze jo$ pojacati
viestrukim nanosSenjem smjese, pa je zbog toga ova vrsta pozlate od velike
vaznosti kod tzv. plasti¢nog ili reljefnog pozlaéivanja. Zlato se polaze odmah
nakon nano$enja smjese.

Postoje i druge vrste pozlata, ali te ovise o materijalu koji se pozlacuje pri
¢emu njegova priroda odreduje vrstu veziva koje ¢e se koristiti.

3.2.1. VODENA POZLATA 5
(slike: vodena pozlata na hrastovoj dasci — Nikola Lu$a, Sagita Mirjam Sunara, Zeljka LuSi¢)
Polimentna ili sjajna pozlata najstarija je je i
najraznovrsnija od svih pozlata. Zove se i sjajna
pozlata jer se kod nje zlato moze naknadno polirati
tvrdim i glatkim orudem ¢ime se najviSe priblizava
izgledu poliranog metala.

Ime polimentna dobila je po polimentu ili bolusu — finoj,
na poseban nacin priredenoj i tutkalom vezanoj (tj. u
toplom tutkalu otopljenoj) glini obojenoj crvenom,
zutom (Zuta je boja veoma korisna u najudubljenijim
urezima koje je teSko pozlatiti; boja se prilagoduje boji
zlata tako da dijelovi koji nisu pozlaceni ili oni koji su
retuSirani sa zlatom u Skoljci ne dolaze do izrazaja),
narancastom, oker ili sivo-modrom bojom. Postotak
tutkala nije vazan, ali je uobiCajeno da je slabiji od
onoga koji se koristi za preparaciju (osim tutkalnog
postoji i poliment od jaja koji se danas malo
upotrebljava; rije€ je o polimentu priredenom s
bjelanjkom; zlato na polimentu od jaja je sjajnije,
vatrenije i dublje nego ono na tutkalnom polimentu, no
s potonjim se ipak jednostavnije radi).

U ltaliji, pa tako i u Dalmaciji, najced¢e se koriste
narancasti i crveni bolus (kojemu boja potjece od




Zelijeznih oksida; najtrazeniji od svih bolusa je crveni
armenski bolus koji zahtjeva najmanje dodataka i
prerade), iako ima smedeg i oker bolusa.

Poliment sluzi kao temelj zlatu - dok je mokar posjeduje
svojstvo kojim &vrsto drzi i veze zlato istovremeno dajudi
podlozi elasti€nost koja omogucuje poliranje zlata.
Postoji viSe metoda za ispitivanje valjanosti bolusa, a
najjednostavniji i najlaksi nacin ispitivanja je ku$anje
bolusa jezikom; ako se jezik zalijepi na bolusu, to je
znak da bolus ima snagu uvlacenja vlage; prema
stupnju tog privlaenja ocjenjuje se i s sposobnost
bolusa da vezuje zlato. Postoji i pokus kojim se utvrduje
fino¢a prasine bolusa; trljian medu prstima bolus mora djelovati masno i bez
znatnih gruboca. KuSanjem se moze ustanoviti ima li u bolusu pijeska.
Polimentna se pozlata najviSe izvodi na drvu koje prije svega mora biti suho i
dobro obru$eno, a mjesta na kojima se nalazi smola prvo odstranjena ili
spaljena, a nakon toga isprana organskim otapalima. Neravnine se moraju
ispuniti gipsano-tutkalnim kitom.

Danas je vodenu pozlatu zamijenila pozlata na ulju i uljnim podlogama jer je
otpornija na atmosferske utjecaje, trajnija i jeftinija.

3.2.1.1 TUTKALNI POLIMENT KAO PODLOGA ZA ZLATNI LISTIC

Neposredno prije postavljanja bolusa, kistom se odstrani bilo kakav ostatak
praSine zaostale nakon brusenja preparacije, dladice, vlasi itd.

Prvi je nanos bolusa dosta tanak i sluzi za uklanjanje eventualnih ostataka
Cestica prasine sa plo¢e. S bolusom se prelazi malo preko rubova crteza s
bojom (boja se uvijek postavlja nakon pozlaéivanja i poliranja jer, iako treba
pripaziti da ne boja ne prelazi preko pozlaéenih dijelova, moze posluZiti za
stvaranje ruba i pokrivanje nepravilnih obruba bolusa i listi¢a; obi€no se koristi
besjajna boja jer sjajna nije dovoljno pokrivna), a nanos bolusa mora biti $to
ravnomijerniji, bez tragova kapljica i zadebljanja (Cist i jednoli¢an). Nakon $to
je bolus postavljen, ne smije ga se pokuSavati popravljati prije nego $to se u
potpunosti osusi ¢ak i ako ima nedostataka jer ¢e takvi pokus$aji samo dovesti
do jo$ vecée gresSke. Tek nakon §to se prvi tanki sloj osusi, napravi se drugi,
malo gu&¢i bolus, i nanese na plo¢u i ornamente.

Obi¢no se bolus/poliment nanosi Cetiri puta i to dva puta zuti i dva puta crveni
poliment jer ta kombinacija daje onaj topao, prijatan ton bolusa. Cesto se na
povrSini koju se zZeljelo pozlatiti kombiniralo s bolusima razli¢ite boje ovisno o
efektu koji se Zelio postici, kao i 0 samoj povrsini, tj. njenoj reljefnosti.

Kod rada je jako vazno da je prostor bez prasine. Kist se nakon upotrebe
obavezno opere, a posuda s bolusom prekrije. Na ravnu se plo€u nanosi 6-8
slojeva bolusa, a na ornamente 3-4 sloja; sljedeéi se sloj nanosi tek kada je
prethodni potpuni suh.

Kada je bolus postavljen i u potpunosti osusen, plo¢a se moze pozlatiti.

Prije pozlate bolus se moze polirati i to najfinijim vodobrusnim papirom
(gradacije 00); vodobrusni papir se prvo prepolovi, s poledine mu se skine $to
viSe papira kako bi bio Sto fleksibilniji, a onda se dvije polovine vodobrusnog
papira istraljaju jedna o drugu; rezultat je jako fini i podatni brusni papir s
kojim se moze prelaziti preko povrSine bolusa bez straha od ostecenja;
ovakav ¢e papir izravnati eventualne nepravilnosti bez osteéivanja povrsine.



Nakon brusenja povrSina se oprasi pamuc&nom Krpicom i nanese se jos jedan,
posljedniji sloj bolusa.

Kada se i taj posljedniji sloj osusi, plo¢a je spremna za pozlatu, no ukoliko se
pozlac¢ivanje nece odmah obaviti, plo¢u treba zastititi od prasine i dodira tako
da je se prekrije pamué&nom tkaninom i spremi.

3.2.1.2. POSTAVLJANJE ZLATA

U Cistoj se posudi razblazi etilni alkohol (ili rakija) s hladnom vodom u omjeru
1:4, dobro promijeSa i s mekanim kistom nanese na bolus (iako se voda
snazno upija u poliment/bolus i dugo susi, on se ipak priprema sa Spiritom ili
rakijom pomijeSanim s vodom kao vlazilom umjesto s tutkalom). PovrSina koja
se vlazi mora biti malo vec¢a od dimenzije listica koji se postavlja. Listi¢ se na
kistu/lopatici namjesti to€no iznad mjesta gdje ga se Zeli postaviti i brzim
potezom polozi na podlogu (onog trenutka kada dotakne vodu, zlato biva
kapilarnim silama privu¢eno s lopatice). Sljedec¢i se listi¢ polaze samo malo
preko prethodnoga, a da bi se osiguralo da je listi¢ pravilno postavljen, nakon
postavljanja ga se njezno tapka komadicem pamuka (ukoliko se podloga
osuSila, postupak nece biti od koristi, ali ukoliko su ispod listica vodeni
mjehurici, zlato bi se moglo razbiti i unistiti). U praksi je vrlo vjerojatno da je
prvi komad/zlatni listi¢ spreman da bude pritisnut nakon $to su postaviljena
jo$/druga dva-tri komada, no to ovisi i 0 brzini kojom se pozlacuje.

Nakon §to je ploa pozlaéena, mogu se s komadi¢ima listiéa popraviti
eventualne pogreske.

Pozlata se onda prekrije Cistom tkaninom i ostavi postepeno susiti, iako joj
propuh ili malo toplog zraka neée naskoditi. SuSenje pozlate prije poliranja
varira, ali je u svakom sluc¢aju bolje malo pricekati nego poceti suviSe rano s
poliranjem.

3.2.1.3. POLIRANJE POZLATE

Kada se vlazilo potpuno osusi (kod sobne temperature najduze 2-3 sata
poslie vlazenja) zlato se pazljivo i oprezno polira. Poliranje je najsporiji dio
vlaznog pozlacivanja i, budu¢i da rad ostaje u stanju u kojemu se moze
polirati samo nekoliko sati, razumije se da koli¢ina rada koja se moze polirati
u jednom danu odreduje koliko ¢e se listicéa odjednom postaviti.

Vrijeme koje mora proci izmedu pozlacivanja i poliranja varira s obzirom na
temperaturu i vlaznost prostorije.

Kod poliranja se najprije ahatom njezno prolazi po povrSini tako da se sjaj
listica jedva izmijeni; zatim se postepeno nakon svakog sliedeceg prelaza
povecava pritisak sve dok povrSina ne postane potpuno sjajna. Konveksne i
plosnate povrsine poliraju se lagano konveksnim polira¢ima, dok se konkavni
dijelovi (kao npr. Zljebovi) obraduju poliracima koji se najvise prilagodavaju
obliku.

Dobro ispolirana povrSina morala bi imati izgled veoma sjajnog krutog metala.
Da bi se smanijilo trenje izmedu listi¢a i polirata, preko povrS§ine se moze
prijec¢i tankim slojem voska za namjestaj; kada je poliranje gotovo, vosak se
odstrani mekom i ¢istom tkaninom.

3.2.2. POZLATA NA ULJU

Pozlac¢ivanje sa rastvornim smjesama ili uljeno pozlacivanje (jer je osnovni
sastojak smjese uguséeno kvalitetno laneno ulje koje je kuhano sa sikativom;
za poboljSanje suSenja i spreCavanje cijedenja do kojega moze doc¢i kod
pozlaéivanja okomitih povrSina dodaje se lak od kopala, a ako je smjesa



postala preljepljiva, moze se dodati i terpentin; u nekim se starim receptima
spominje jos i venecijanski terpentin, ali ako ga se previse doda moze doci do
cijedenja smjese) najjednostavnija je tehnika za pocetnike gdje je ulje,
odnosno mikstion, istovremeno i ljepilo na koje se polaze zlato u listi¢ima. Za
razliku od vodenog ili vlaznog pozlac¢ivanja, smjesa se moze Kkoristiti u
zatvorenom kao i na otvorenom prostoru (podloga polimentne pozlate je
topiva u vodi pa i kada je zlato zasticeno previakom/slojem $piritnog laka) jer
je jako otporna prema raznim utjecajima, a jedini je nedostatak taj Sto se zlato
ne moze polirati (pa nikada ne moze dosegnuti onaj sjaj koji ima/daje vodena
pozlata).

Ukratko se tehnika pozlacivanja sa smjesama sastoji od sljedeceqg:

1. na dio kojega treba pozlatiti stavi se rastvorna smjesa (preporuCuju se
kistovi od svinjske dlake, ali mogu posluZiti i oni od govede ili kunske
dlake; vrsta kista ovisi o gustoéi smjese buduci da dlake moraju biti
dovoljno elastithe da se smjesa moze jednoli€no nanositi; smjesa za
pozladivanije je prilicno ljepljiva i prava je vjestina jednoliko je rasporediti
po povrsini jer ¢e u suprotnom biti u nejednakom vremenu spremna za
postavljanje listica), a onda se Ceka da se postigne toan stupan;
liepljivosti (proizvodadi klasificiraju smjese s obzirom na vrijeme su$enja,
pa tako razlikujemo smjesu od 3 sata, smjesu od 8 sati, smjesu od 12, 16
ili 24 sata — ova poslijednja je najsporija smjesa; vrlo kratko vrijeme
potrebno za su$enje smanjuje rizik da se prasina zalijepi na smjesu §to je
dosta Cesto sluc¢aj kod pozlaéivanja na otvorenom, no $to smjesi treba vise
vremena da dostigne odgovarajuéi stupanj ljepljivosti za pozlacivanje,
bolja ¢e joj biti sjajnost; ta sporija smjesa, osim §to pruza bolju povrsinu za
pozladivanje, duze vremena ostaje “otvorena”, tj. u idealnim uvjetima
liepljivosti da bi se pozlatila i veéa povrsina; treba voditi raCuna i o
atmosferskim uvjetima koji poprili€no utje€u na vrijeme suSenja — vlaga i
hladno¢a usporavaju su$enje, dok ga toplina i niski stupanj vlaznosti
ubrzavaju);

2. smjesa se potom pokriva zlatnim listi¢em,

3. avisak se listica odstranjuje (kistom ili pamukom).

Smjese se mogu klasificirati i po boji, pa razlikujemo prozirnu i Zutu smjesu

koja se ponekad opisuje i kao ‘stara uljena smjesa’ (u proSlosti se

pigmentirala sa zutim okerom, ali se u XIX. stoljeéu poceo koristiti Zuti/olovni
krom koji ima puno finije Cestice, pa je postao standardni pigment).

Rastvorne smjese imaju svojstvo da autoniveliraju i da se rasprostranjuju

stvarajuci glatku sjajnu povrsinu, te da se ravnomjerno suse kroz Citavu svoju

debljinu, no ukoliko se doda previse ulja, moze se dogoditi da se smjesa osusi
povrsinski, ali da ispod ostane meka, u kojem se sluaju moze ostetiti.

3.3. MATIRANJE ZLATA

Pod skidanjem sjaja ili matiranjem podrazumijevamo lakiranje zlata obojenim
Spiritnim lakom ili tzv. “zlatnim lakom” (nanosi se mekanim kistom jednoli¢no i
sa $to manje poteza). Svrha je matiranja da se prigusi prirodan sjaj zlata i da
se jos§ viSe naglasi prisutnost sjajnog zlata pri ¢emu se na zlato moze dodati
boja bilo koje vrste, ali se pri tom ne smije pretjerivati kako se ne bi izgubio
dojam Cistog zlata. Koliko ¢e slika u konacnici biti matirana ovisi udjelu $elaka
(kojemu se, radi postizanja nekakvih specijalnih efekata, moze dodati i kreda
ili parisko plava).



Uopcée se pozlacena povrSina Cesto premazivala otopinom tutkala, uljnim
lazurama ili ¢ak zmajevom krvi — smolom koja se Koristi(la) kao pigment
(dakle je polu-smola, a polu-pigment) i koja se na pozlaéenu povrsSinu
nanosila otopljena u etilnom alkoholu; kada bi alkohol ispario, na povrsini bi
zaostao tanak sloj ove smole.

4. LAKIRANJE POZLATE

Lakiranjem pozlate uniStava se metalni sjaj zlatne povrsine, ali se lak i dalje
uobiCajeno postavlja kako bi se zlato zastitilo. No i dobro ispolirana zlatna
povrsina ima dugi vijek trajanja ako se s njom previSe ne rukuje i ne trlja - ak
i na otvorenom, gdje bi se moglo pomisliti da lak zasti¢uje uljnu pozlatu,
mogucée je da ultraljubiCaste zrake i atmosferski uvjeti mnogo brze
deterioriraju lak nego li pozlatu koja nije ni¢im zasti¢ena.

Lakovi koji se postavljaju na umjetnicke predmete moraju se osustii u roku od
24 sata kako bi stvorili ¢vrstu, ali ne krhku ovojnicu. Kada je potpuno suh, lak
ne bi smio biti osjetljiv na trenje, pritisak ruke, glancanje voskom, sun¢anu
toplinu ili na druge izvore topline umjerene jacine. Na tamnim pozadinama ili
na pozadinama toplih boja i na metalima boje zlata teznja laka pozudivanju ili
postarivanju je beznacajna, dok je na svijetlim pozadinama ili na pozadinama
hladnih boja bolje upotrijebiti lak koji ne zuti.

Trenutno postoji sklonost ka besjajnim i satiniranim dovrSenjima radije nego li
prema sjajnim, dok su u proslosti lakovi bili gotovo uvijek veoma sjajni.

Bilo koja pozla¢ena povrSina mora biti potpuno suha prije lakiranja.

Ukoliko se lak stavlja prebrzo, razrjedivac koji se nalazi u laku moze izmijeniti
smjesu; osim toga bronane prasine mogu zaprljati ostali dio rada.

U sluc€aju upotrebe metala koji oksidiraju moralo bi se postaviti viSe namaza
laka kako bi se pruzila odgovarajuc¢a zastita.

Kada je pozlata spojena s polikromatskom dekoracijom ili se nalazi na
obojenoj pozadini, vremenski period koji mora proci prije lakiranja znatno
varira od upotrebljenih boja (tako uljene boja moraju imati vise vremena kako
bi se osusile u Citavoj debljini jer im se brzina suSenja smanjuje jednom kad
se lak postavi).

Kistovi za lakiranje moraju biti meki (nabolji su oni od dlake kune), a prostorija
u kojoj se lakira topla, suha i bez zra¢nih strujanja.

Na trzistu danas postoji Sirok izbor lakova; od onih tradicionalnih (mastiks,
damar, ...), do lakova na bazi akrilnih i ketonskih smola (lak od N keton smole
— postoji i mat i sjajni), razliCitog stupnja reverzibilnosti. Lakovi se mogu kupiti
gotovi, ali ih se moze i pripremiti rastapanjem suhe smole u rastvornom
sredstvu bez zagrijavanja — lak se zagrijava tek prije postavljanja na povrSinu
kako bi ga se moglo lak$e razmazati, i to na vodenoj kupelji.

5. UZROCI PROPADANJA POZLATE

Uopce se moze reéi da su za propadanje pozlate odgovorni svi oni ¢imbenici
koji se spominju i kod propadanja samog materijala koji je pozlacen
(fluktuacije parametara okoliSa, mehanicko djelovanje, ...).

Zlato je vrlo trajan i otporan materijal, ali kako je kod pozlaéivanja rije€ o vrlo
tankim listi¢ima, kao jedan od glavnih uzroka propadanja istic¢e se neotpornost
na habanje.



Kod vodene pozlate najvecu opasnost predstavlja vlaga/voda.

6. ISPITIVANJE AUTENTICNOSTI ZLATA | POZLATE

Da bi se ustanovilo da li je neko zlato pravo i bez primjesa, mogu se
upotrijebiti razli¢ita sredstva, tj. pokusi. Na Cisto zlato ne utjeCe niti ga mijenja
koncentrirana luzina natrijevog hidroksida, kao ni solna kiselina - ako se
prilikom provjeravanja zlata ovim sredstvima pojave mrlje i/ili slicno, znaci da
zlato nije Cisto. Takoder, pravo se zlato ne otapa u Cistoj salitrenoj kiselini
jacine 36-40 Bomea dok se lazno zlato u listi¢ima otapa i u Cistoj salitrenoj
kiselini, kao i u solnoj kiselini, dok luzina na njega ne djeluje.

Kod dokazivanja autenti¢nosti pozlate u obzir se mora uzeti debljina zlatnog
listica (u proslosti su listi¢i bili deblji), te sastav bolusa.

Pomoc¢i nam moZe i analiza slikanog sloja (pigmenti, veziva, ...).
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