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          ZAKLJUČAK

UVOD

Novija isčitavanja i isticanje likovnih, estetskih osobina nakita različitih perioda po obliku, materijalima i tehnikama izvedbe određuju ponajprije stilske osobine i kvalitetu umjetničkog, stilskog izraza pojedinih predmeta. Takav pristup nakitu kao predmetima primijenjene umjetnosti često skriva etničku, materijalnu moć i danas gotovo zaboravljena značenja nakita. Zadivljenost zlatom kao materijalom, a potom pojedinim visokim umjetničkim i estetskim dosezima svjetske i nacionalnih baština, zanemaruje ništa manje privlačne i zanimljive pristupe izradi pučkog nakita i druge načine ukrašavanja. 

Iako pučka materijalna baština, pa i nakit, ponekad oponaša, održava i prenosi naraštajima stilske oblike “visoke kulture”, ona nije puki preslik jedinstvenog izvornika. Sve je uvjetovano mogućnošću nabave, razmjene i tehnološkim stupnjem obrade. Pridružimo li estetskim, zanatskim i umjetničkim dimenzijama nakita i one drugih humaniskičkih znanosti, slike različitosti između pojmova nakita i narodnog nakita postaju nam jasnije te u tehnološkom smislu razlika, granica je određenija a s time i finoća i rustičnost izradbe.
Kićenjem i ukrašavanjem izdvaja se jedinka iz opće grupe i ističe se od ostalih. Potrebu izazivanja pozornosti pokazuju i životinje i ljudi, pa je to jedna od urođenih potreba. Zato je kićenje i urešavanje jedno od najstarijih ljudskih aktivnosti. Njome se čovjek štitio od zlih sila, i izazivao one dobre; iskazivao otklon ili priklanjanje određenoj etničkoj, vjerskoj, dobnoj ili društvenoj grupi, te određivao posebnost međusobnih uloga i likova: kralja, svećenika, nevjeste, ratnika… zato ono ne jenjava s tehničkim, tehnološkim i društvenim razvojem čovječanstva. Dodaju se, ili samo mijenjaju materijali i načini izradbe, te slažu i isprepliću značenja.

No kontinuitet nekih prvotnih načina kićenja danas čuvaju samo “primitivne” zajednice. Tetovaža, skarifikacija i bojenje tijela, brušenje ili izbijanje zubi, upotreba prirodnih materijala poput cvijeća, plodova ili kosti u suvremenim civilizacijskim društvima javlja se tek kao hir pojedinog trenda ili grupe.

Upotrebom plemenitijih materijala i pronalaženjem složenijih tehnika obrade sve se više afirmira samostalni predmetni ures-nakit. Nepodložan propadanju, prenosiv s koljena na koljeno, s mjesta na mjesto, nakit postaje značajan materijalni prilog prepoznavanju i razvoju pojedinih kulturnih entiteta. Upravo su vrsta i tip pojedinih predmeta sigurni oslonac određivanja etničke pripadnosti arheoloških nalaza. Njime pratimo slijed migracija naroda i kultura kroz povijest.

Procesom razvoja nakita od brončanog doba do današnjih dana pojedine su vrste predmeta usko vezane za način odijevanja, izumrle u korist “prilagodljivijih”, potpuno samostalnih vrsta nakita: prstenja, ogrlica, privjesaka, naušnica…Osamostaljenjem nakit sve više postaje kategorija zasebnih stilskih, estetskih, umjetničkih, pa i materijalnih vrijednosti. Kvaliteta rada pojedinih radionica i njihovih majstora promovirala je određene tipove, njihov oblik i ornamentiku u trajne likovne vrijednosti koje će očuvati i naraštajima prenositi upravo pučka materijalna baština kao svoj izvorni “starinski” nakit.

1. NAKIT KROZ POVIJEST

Povijesni put kojim je prolazilo umjetničko oblikovanje nakita počeo je vrlo davno. Još iz mlađeg kamenog doba očuvani su amuleti, u obliku okruglih ili ovalnih pločica, ogrlice od školjka, puževa i kamenčića. 

U brončanom dobu nakit doživljava svoj procvat, šireći stilove urešavanja i specifičnosti izradbe nakita koji je imao funkcionalnu i ukrasnu vrijednost, što se očituje na dijelovima odjeće; pojasevima; kopčama (fibulama)... koje se stoljećima zadržavaju u upotrebi, te se tako po tipu fibule mogu utvrditi plemenske grupe i radionička središta u kojima su se proizvodile. 

Razdoblje srednjeg i mlađeg kamenog doba značajno se izdvaja po bogatstvu tipova nakita. Nakit se izrađuje osim bronce i od srebra, zlata, željeza, stakla te jantara koji se uvozio. 

U III. st. pr. Kr. prodorom Kelta pojavljuju se novi elementi. Iz tog razdoblja posebno su važne brončane kopče s prikazima konjskih glava izvedenih u plitkom reljefu. Brojni primjeri brončanih ogrlica (torkves), narukvica i slijepoočničarki izvedenih od bronce, zlata ili elektrona (legure zlata i srebra) svjedoče o bogastvu materijalne kulture tih autohtonih stanovnika. 

Rimski nakit nema osobito reprezentativnih primjeraka. Izrađuje se zlatni nakit konbiniran s dragim kamenjem jakih boja i prirodnim biserima. Rimljani su prvi put upotrebljavali zaručničko i vjenčano prstenje. Poznata središta obrade kovina i zlatarstva bili su Siscia (Sisak) i Salona (Solin) odakle potječe i najviše očuvanih predmeta. 

Na prijelazu antike u rani srednji vijek nakit pruža siguran oslonac za etničko prepoznavanje arheoloških nalaza. Nalazi VII. i VIII. st. pretežno u panonskim krajevima, pripadaju tzv. slavonsko-avarskoj kulturi s tragovima bizantskih utjecaja. Ukrasni predmeti te kulture  su garniture okova, jezičaca i spona s pojasa konjske opreme. Tipične su tještene i granulirane naušnice s privjeskom u obliku okrenute piramide, kao i bizantske grozdolike zvjezdolike naušnice. 

Na području Hrvatske u IX. st. nastaju dva važna središta na Jadranu i u Posavini. Domaće radionice u Dalmaciji izrađuju nakit kićena stila u tradiciji bizantskog zlatarstva, poglavito razne tipove naušnica, grozdolikog i naroskana oblika, te naušnice s jednom ili više jagoda. Izrađene su često od plemenitih materijela u tehnici filigrana i granulacije. Tek od X. st. majstori radionica se služe tehnikama lijevanja. 

Od XII. doXVI. st. nosilo se mnogo nakita, među kojemu je velika raznovrsnost prstenja. Nakit ima gotička obilježja, a izrađuju ga majstori odgojeni na kasnoantičkoj i bizantskoj tradiciji.

Renesansna je kultura u večoj ili manjoj mijeri utjecala na prostor Hrvatske. Najreprezentativniji oblik renesansnog nakita je privjesak nošen na finom lancu, ogrlici ili pojasu. Često je u obliku križa, malih relikvijara ili pak u obliku brodova, ptica i različitih morskih nemani. Privjesci za pojas imali su oblik malih molitvenika ili pomandera – spremnica u obliku jabuke s pretincima za aromatična ulja  ili trave. Ogrlice su nerijetko bile vrlo duge, ukrašene 

biserima, dragim kamenjem ili emajlom. Lanci su izrađivani od zlata, emajlirani su i sjajni. 

U dva stoljeća baroka (XVII.- XVIII. st.) vrste nakita se nisu bitno izmjenile u odnosu na predhodno razdoblje. Stari oblici ostaju i dalje, a novosti se ogledaju u pojavi cvjetnih motiva i većoj upotrebi dragoga kamenja. Nova tehnika rezanja dijamanata utjecala je na stvaranje uresa  s brojnim sitnijim kamenjem umjesto jednog većeg te općenito stvaranje razgranatih i svjetlucavih oblika. U XVIII. st. rade se kopije skupocjenijeg nakita, koje su uglavnom jeftinije varijante za šire slojeve. Dijamante zamjenjuje brušeno staklo, često podloženo obojenom folijom, dok legure bakra i kositra zamjenjuju zlato. Izumljen je i proces za lijevanje graviranih gema od staklene paste; markezit (željezni pirit) se obrađuje sitnim fasetiranjem, imitirajući briljante. 

Klasicistička obnova potkraj XVIII. st. pokrenula je zanimanje za antički nakit. U prvoj polovici XIX. st. zapad, osobito Beč i Venecija, snažno utječu na oblikovanje nakita s klasicističkim obilježjima. Kamenje od staklene paste ili razne školjke iz napuljskih radionica izrađuju se po uzoru na antičke geme. Jača zanimanje za ženski nakit, koji krasi građansku žensku nošnju. Riječki zlatari razvili su sredinom XIX. st. proizvodnju raznovrsnog zlatnog nakita ukrašenog glavama ili poprsjima crnaca (mora ili morčića). Takav su nakit nosili najprije muškarci, a krajem XIX. st. nosi se kao građanski ili etnografski nakit. Sve do potkraj XIX. st. traje duga pučka tradicija koja prizlazi iz načina života i organizacije društva. 

Ta bogata riznica oblika u Hrvatskoj može se izdvojiti u tri velike etnografske zone (jadranska, dinarska i panonska) koje se po nekim karakteristikama međusobno razlikuju. Veliki dio Hrvatskog narodnog nakita gotovi je, ili polugotovi, proizvod kupljen u gradskim centrima, gdje su domaći majstori nudili tradicionalne vrste, ali i prodavali nove vrste nakita pristigle  posredovanjem trgovačkih veza. Stvaran je i oblikovan i u seoskim sredinama različitim jednostavnijim tehnikama nizanja, prišivanja novca ili perlica, pletenjem ili lijevanjem kovine, pa su se kombinacijama s kupovnim gotovim predmetima dobivale autohtone cijeline.

1.1. IGLE “ŠPIODE” 
Ovo je vrsta nakitne opreme za oglavlje. Kontinuirano je bilježimo kroz dinarski i jadranski prostor, a vremenski kroz dugo razdoblje od srednjeg vijeka do kraja XIX. stoljeća. Izrađivane su u Splitu, Trogiru i Šibeniku, a nosile uz nošnju stanovnika Omiša, Drniša, Šibenika i Paga. Najčešća vrsta ima vrh u obliku veće ili manje zrnate, srebrne ili pozlaćene glave izrađene u tehnici filigrana i granulacije ili lijevane.

Osim ovih dekorativnih glava, postoji još niz ukrasnih glavica igala za kosu ili oglavlja pa ih je teško sve nabrojati. Oglavlje Konavoke urešeno je nizom igala kojih ukrasnu glavicu čini kuglica murano stakla. Splićanke su u kosu zaticale zlatnu iglu koja se granala u nekoliko drhtavih bisernih cvjetova ili listića. 

Ovisno o njihovoj veličini djevojke ih zatiču u kape i marame svojih oglavlja u gušćem nizu ili, one glomaznije, katkad dugačke i do četrdesetak centimetara, prema određenom rasporedu.

1.2. PUCETA “SPONE”

[image: image1.jpg]


Puceta spadaju u grupu prsnog nakita  koji se nosi redovito u paru. Prema obliku i tehnici izrade puceta su ista ona zrnja kao i na ženskim iglama oglavlja, ali im završetak nije igla, nego petlja kojom se pridržavaju za rupice na odjeći.  Također mogu biti i lijevana. Materijal je često srebro, zlato ili mesing (legura bakra i cinka). 

2. MATERIJALI KOJI SE KORISTE ZA IZRADU NAKITA 

Svi metali i legure od kojih se tradicionalno izrađuju umjetnički predmeti, imaju neke zajedničke fizičke karakteristike (iako u vrlo različitim proporcijama). Tvrdi su, ali ne smiju biti lako lomljivi; elastični su – što znači da se mogu rastezati pod određenim pritiskom, a da ne puknu, iako pri određenim obradama, u kojem spada i kovanje čekićem u hladnom stanju, neki postaju još čvršći, pa time i lomljiviji. Ovi materijali zagrijavanjem postaju mekši, a na određenoj temperaturi prelaze u tekuće stanje (na točki taljenja). Mogu se spajati zavarivanjem, s istim ili s nekim drugim metalom, koji se lakše topi i služi za zavarivanje. Svi se mogu bušiti i sjeći, a po njihovoj površini mogu se praviti šare,  kao po drvetu; mogu se turpijati i polirati i na kraju, svi osim zlata i platine, podložni su koroziji, bilo onoj koja potječe iz atmosfere ili onoj koja postoji u tlu i na  zemlji. 

Zlato, srebro i bakar su materijali koji se najčešće koriste i posjeduju neke od ovih karakteristika, koje  ih kombinirane sa lijepotom njihove površine, čine idealnim materijalima za izradu nakita i ostalih dekorativnih predmeta. 
2.1. SREBRO
Kemijski simbol  Ag (lat. Argentum)

Atomski broj 47

Atomska težina 107,870

Relativna gustoća 10,5 g/ cm³

Temperatura tališta 960,5°C

S obzirom na velike količine srebra u zemljinoj kori, ne čudi što su njegove izuzetne osobine uočene još u davnoj prošlosti. Srebro je pronađeno oko 2 500. god. pr. Kr. u Maloj Aziji i na Bliskom istoku, gdje se počelo vaditi i prerađivati u ukrasne i upotrebne predmete. Stare civilizacije su ga upotrebljavale legirane sa zlatom, pod nazivom elektrum. Elementarno srebro je bijeli, kovak, vrlo rastezljiv plemeniti metal. U prirodi ga nalazimo u elementarnom stanju, ali najčešće u obliku sulfida Ag₂S argentit, javlja se i u 

obliku klorida AgCl. Ta dva oblika su, po svoj prilici, stoljećima bili osnovni, ako ne i jedini izvori srebra.  Upotreba srebra za izradu nakita i većih predmeta proširila se tek u III.st.pr.K. kada je nađeno u rudama kao što je galenit (olovo-sulfid), u kome je olovo osnovni sastojak. S vremenom su pronađene i druge rude bogate srebrom, ali usprkos obimnoj eksploataciji ovakvih nalazišta, veći dio svjetske proizvodnje srebra proističe iz ruda s najvećim sadržajem olova ili drugih baznih metala.

 Najbolji je je od svih kovina; ispoliran daje visokosjajnu površinu, vrlo je mekan, izvrsno se kuje, izvlači i lijeva, najbolji je vodič topline i elektriciteta. Ako se topi u dodiru sa zrakom apsorbira kisik, u trenutku hlađenja oslobađa kisik na površini kovine gradeći male kratere. Ta se pojava naziva prskanje srebra. Srebro ne može oksidirati na zraku ni na kakvoj temperaturi, ali lagano gubi sjaj i prevlači se finom patinom pod utjecajem vodikovih sulfida. Dušična kiselina ga otapa na hladnoći, a sumporna kiselina samo visoke koncentracije na toplini.

2.2. ZLATO

Kemijski simbol  Au  (lat. Aurum)

Atomski broj 79

Atomska težina 19,25

Temperatura tališta 1063°C

Zlato se kao kovina spominje i Starom Zavjetu i u dokumentima antičke civilizacije prije 5000 godina, a i prije  na Dalekom Istoku, Kini i Japanu. Zbog lakoće njegova nalaženja (elementarnog), a i rijetkosti nalaženja ovu je kovinu činilo dragocjenom, što je ostala do danas. Nalazi se u obliku malih ljuskica ili zrnja u aluvijalnom pijesku, u kvarcnim žicama ili glinastim škriljcima. Zlato je kovina lijepe žute boje, zbog svoje mekoće izvrsno se kuje, lijeva i izvlači.  Od zlata se mogu iskovati listići do 0,1 mikron debljine, te je jedina kovina koja propušta zeleno svijetlo. Ne oksidira na zraku ni na kakvoj temperaturi. Otapa se u živi. Ni jedna sama kiselina ga ne otapa, jedino ga otapa spoj klorovodične i dušićne kiseline –carska vodica.  

2.3. BAKAR

Kemijski simbol  Cu (lat. Cuprum)

Atomski broj 27

Atomska težina 8,83

Temperatura tališta 1490°C

To je kovina kao i zlato poznata iz najstarijih razdoblja. Bakar se rijetko u prirodi nalazi kao elementarna kovina. Najrasprostranjeniji su minerali su bakreni sulfid, halkozin, halokuprit, te oksidne rudače ili baznokarbonatne. To je kovina karakteristične crvene boje,  srednje je tvrdoče i izvrsno se kuje i izvlači. Korozija bakra na zraku je površinska, prevlači se zaštitnim slojem patine – baznog karbonata. Lako oksidira u dodiru sa kiselinama , dušična kiselina ga otapa i u malim koncentracijama. Bakar je temeljna kovina za legiranje bronce. 

3. PATINA I KOROZIJA

Patina, sloj oksida ili karbonata koji se taloži ili stvara na površini kovine zbog utjecaja zraka i vlage. Može biti i namjerno nanesena jednim od kemijskih postupaka patiniranja kovina.

Korozija, nagrizanje površine čvrstih tvari, osobito metala, kemijskim ili elektrokemijskim djelovanjem atmosfere, vode, kemikalija itd. Najčešći oblik korozije je oksidacija, npr, rđanje željeza. Prisutnost vlage omogućava djelovanje elektrokemijskih faktora. Korozija može uzrokovati velike materijalne štete, a sprečava se prevlačenjem slojem otpornijeg metala, metalnog oksida, emajla, masnih boja.

Oksidacija, kemijski proces pri kojem se povećava broj pozitivnih naboja atoma, grupe atoma, molekule ili iona, odnosno smanjuje broj negativnih naboja (elektrona). U užem smislu oksidacija je spajanje s kisikom ili klorom. Posljedica je korozija kovina, truljenje, izgaranje...    

Kod patiniranih srebrnih predmeta obično razlikujemo one koji su izrađeni od relativno čistog srebra i one koji su od srebra sa većim dodatkom bakra. U prvom slučaju korozijske produkte sastavljaju srebrni-sulfid i srebrni-klorid, a u drugom slučaju uglavnom bakreni spojevi u obliku kuprita i malahita. Kod nekih predmeta je patina debela i beznačajna, kod drugih pak stvara tanki jednakomjerni sloj,  koji predmet uljepšava. Srebrni- sulfid  stvara nekada tanke jednakomjerno blještave crne slojeve, koje je vrijedno očuvati. I tanki sloj sredrnog klorida predmetu ne škodi.

Sulfidi, spojevi kovina sa sumporom, soli sumporovodika.

Kloridi, spojevi klora sa kovinama, topive su u vodi sa izuzetkom klorida srebra, jednovalentne žive i olova.

4. TEHNIKE OBLIKOVANJA

FILIGRAN

Tehnika upotrebe zlatnih ili srebrnih (rijeđe bakrenih i željeznih) žica za komponiranje ornamentalnih motiva, često kombiniranih sa granulacijom. Zlatni filigran rađen je ponajviše u antičko doba i u srednjem vijeku, dok srebrni prevladava kasnije, ali je često pozlaćen posve ili djelomično. Žice se savijaju i međusobno vežu; tako se formiraju komplicirani linearni motivi u plohi koja je položena na metalnu podlogu (kao naknadno dodavana dekoracija) ili stoji slobodno (ažur-filigran) obično raščlanjena i obrubljena tankim metalnim trakama, zbog delikatne strukture filigrana. U filigranskoj tehnici izrađuje se uglavnom nakit. Tehnika filigrana poznata oko 2500. god. pr. Kr. u drugom naselju Troje, zatim u mikenskoj (oko 1500. god. pr. Kr.) i etrušćanskoj (IV. st. pr. Kr.) kulturi. Osobito se razvija za vrijeme seobe naroda a vrhunac doseže VI.-XII. st. u Bizantu. Po uzoru na Bizant nastalo je u dalmatinskom zlatarstvu IX.-X. st. nekoliko domaćih varijanti naušnica u filigranu. Izrada filigranskog nakita održala se u pučkoj umjetnosti sve do danas. 

Taljenje

Zagrijavanje metala do temperature kod koje prelazi iz čvrstog stanja u tekuće.

Lijevanje

Vrši se izlijevanjem već rastaljenog metala u pripremljen kalup koji mu daje oblik. Rastaljeni se metal u kalupu ohladi i skrutne te je spreman za daljnu obradu.

Postupak lijevanja je sljedeći: Predmet koji se lijeva, oblikuje se prvo u vosku. Na model se dodaju voštani komadi koji će stvoriti kanale u kalupu, radi boljeg protoka tekućeg metala i radi oslobađanja zraka, i baza koja će napraviti prolaz u kalup. Nakon što je model postavljen u pogodnu posudu, nalije se materijalom koji će predstavljati kalup – gipsom ili glinom. Kad se kalup osuši, zagrije se i vosak se izlije, te se dobije šuplja unutrašnjost istovjetnog oblika kao što je bio model. Istopljeni metal se nalije, te se kalup pošto se ohladi izlomi. Višak metala iz kanala odstrani se od odlijevka. 
Granulacija

Izrada sitnih zrnaca od plemenitih metala i izrada ukrasa na nakitu pomoću njihovog lotanja na površinu. Dvije metalne površine će se spojiti na temperaturi nešto manjoj od točke taljenja, tako što smo predhodno između njih umetnuli komadić istog materijala (lota) koji nam služi kao ljepilo.     

Valjanje

Metal veće debljine ulazi među valjke koji ga svojim okretanjem stanjuju, a ujedno i pomiču. Promjenom razmaka valjka mijenja se debljina ili se komadu daje odgovarajući oblik.

Kovanje

Plastična obrada metala gdje udarcima mjenjamo njegov oblik u hladnom ili toplom stanju. Razlikujemo slobodno kovanje, kovanje u kalupe i savijanje limova.

Štancanje

Urezivanje ili utiskivanje raznih oblika i gravura na komadima metala upotrebom čeličnog kalupa.
Šnitanje ili prosijecanje
Postupak izrade predmeta od tanjih limova prosjecanjem i izbijanjem cijelog oblika u jednom komadu.

Piljenje 

Postupak koji služi za razdvajanje i oblikovanje materijala.

Turpijanje

Obrada metala skidanjem strugotine. Obavlja se raznim profilima i oblicima turpija.

Brušenje

Ručno izglađivanje površine nakita brusnim papirom prije obrade poliranjem.

Bušenje

Ručno ili strojno izrađivanje rupe u raznim materijalima i predmetima koji se koriste za izradu nakita (razni metali, kamenje, biseri).
Fasanje

Postupak ugrađivanja dragog ili poludragog kamenja u razni nakit.

Graviranje

Obuhvaća tehničke postupke urezivanja linija, ukrasa, znakova, likova u tvrdu podlogu u svrhu dekoracije površine predmeta.

Poliranje

Postupak za postizanje glatke i visokosjajne površine nakita. U tu svrhu koriste se razne vrste četki i pasti za poliranje.

Pozlaćivanje

Pojam koji obuhvaća sve postupke kojima se metalni ili neki drugi predmeti oblažu zlatom.

Lotanje

Postupak kojim se dijelovi plemenitih kovina, polugotovog ili gotovog nakita spajaju u nerazdvojni spoj. Vrši se pomoću lota, tankog komada metala kojem je temperatura tališta niža od dijelova koji se spajaju.

Iskucavanje

Tehnika izrade reljefnog predmeta od lima koji u toku izrade kao podlogu ima smolastu masu koja je podatna promjenama oblika. Za iskucavanje se upotrebljava čekić i razne vrste punci. Dvije su vrste iskucavanja: ravno i ispupčeno tj. reljefno. Ravno iskucavanje ima iste efekte kao i graviranje samo se prilikom graviranja otklanja materijal dok se kod iskucananja sabija.

Izvlačenje

Postupak kod kojeg se od deblje žice dobiva tanja i duža. Žica se provlači kroz konusno izbušene rupe u ploči koje su postepeno sve manje radi lakšeg izvlačenja.

Čišćenje

Odstranjivanje nečistoća sa nakita koje se skupljaju tijekom proizvodnje, a naročito u završnoj obradi poliranja nakita.

Emajliranje

Prekrivanje površine nakita raznim bojama u svrhu njegova ukrašavanja. Vrši se zagrijavanjem emajla na površini pri čemu se on tali i veže sa podlogom.

Cizeliranje

Izrada crteža na metalnoj površini pomoću čekića i malih dlijeta. Kombinira se sa postupkom iskucavanja.

Tauširanje

Tehnika ulaganja mekanijeg u tvđi materijal. Najčešće se ulaže zlato u bakrene, brončane ili željezne površine.
Nieliranje

Jedna od najstarijih ukrasnih tehnika zlatarstva. Služi za bojanje graviranih udubina sa masom čija je boja kontrastna od boje samog predmeta.

5. POZLATE

Još u davna vremena  majstori su srebrne predmete prevlačili slojem zlata, djelomično zbog toga  kako  bi predmet izgledao bogatije, ali i zato da bi ga 

zaštitili od djelovanja kiselina i tamnjenja. Postoje dokazi o pozlaćivanju srebra glačanjem zlatnih listića na njegovoj površini  još sredinom II. tisućljeća pr. K. u Egiptu. Ova tehnika se održala sve do kraja rimskog perioda. Oko 300. god.  zamjenjena je tehnikom prevlačenja živom, koja će biti općeprihvaćena do 1840. god., kada će je zamjeniti elektrokemijska pozlata.

AMALGANSKA POZLATA 

Zlato se lako otapa u živi i pritom daje zlatni amalgan, dosta mekani materijal koji se lako utrljava na srebrnu ili bakrenu podlogu.  Potom predmet, na kojeg smo utrljali živin amalgan zagrijavamo, pri zagrijavanju živa ishlapi i na predmetu ostaje čista kovina zlata koja čvrsto prijanja na kovinsku podlogu. Takve pozlate moramo oprezno čistiti zbog nestabilnih podloga. Kod ovakvih slučajeva ne smijemo upotrijebiti metode redukcije nego lagano namakati i s iglom ukloniti korodirani sloj koji je prekrio pozlatu. Ako je podloga očuvana predmet namačemo u otopini kalijeva natrijeva tartarata i potom vidljivu pozlatu u do 1%-noj dušičnoj kiselini. Proces je dugotrajan i poželjno je sve raditi pod mikroskopom ili velikim povećalom.
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Ako je živina pozlata nanesena na srebrnu podlogu najprije obradimo srebro s 5%-tnom mravljom kiselinom. Ako se nalazi na brončanoj podlozi na što ćemo češće nailaziti, predmet isperemo u vrlo razblaženu amonijaku ispirući ga u destiliranoj vodi.

6. METODE ZA UKLANJANJE BAKRENIH OKSIDA I KARBONATA

Mravlja kiselina (CHOOH) pogodna je za uklanjanje bakrenih soli s površine srebrnih predmeta a da pritom ne nagriza kovinu srebra. Mravlju kiselinu upotrebljavamo zagrijanu ili vrelu. Možemo je upotrijebiti do koncentracije 1-2, dio kiseline i dva dijela destilirane vode. Omekšane naslage oksida skinu se četkanjem četkicom sa staklenim vlaknima. Proces se ponavlja sve do potpunog uklanjanja naslaga s površine predmeta.

Pored navedene metode još se upotrebljava i metoda uklanjanja bakrenih soli amonijakom ili kalijevim cijanidom. Amonijak otapa bakar i srebrov klorid, a time bismo oštetili i samu kovinu. Kalijev cijanid je visoko toksičan reagens, 

iziskuje oprez u radu i isključivo rad u digestoru. Kalijev cijanid koristimo za uklanjanje mrlja sa površine srebrnih predmeta. Grumen kalijeva cijanida držimo pincetom i tako trljamo vlažnu površinu srebra. Učinak je odmah vidljiv, a mrlje su brzo nestale. 

METODA UKLANJANJA KLORIDA S NELEGIRANOG SREBRA
Uklanjanje klorida vrši se pastom koja je pripravljena od natrijeva tiosulfata i finog bimštajna u omjeru 1:1. Mjesto bimštajna možemo upotrebiti izribani prah krede. Uz miješanje, natrijevu tiosulfatu i bimštajnu dodajemo destiliranu vodu, dok ne postignemo gustoću kaladonta. Pastu nanosimo četkom uz blago četkanje ili pamučnim tamponom uz blago trljanje. Nakon željenog efekta predmet isperemo u destiliranoj vodi i uz trljanje posušimo krpama. Ovom metodom istovremeno uklanjamo plemenitu patinu (sulfide) sa površine srebra, ali u daljnjem radu patinu se vrati zbog ljepšeg izgleda i zaštite predmeta. 

7. PATINIRANJE
Patiniranje površine kovina vrši se ne samo iz praktičnih, funkcionalnih razloga, upotrebe i zaštite nego i iz vizualno estetskih  razloga. Kod predmeta od obojanih kovina ili plemenitih legiranih kovina, površinska oksidacija ili plemenita patina predmet štiti od daljnjeg propadanja a također i lijepo izgleda, što naglašava njegovu vrijednost. Konzervator  često pri zaštiti predmeta mora ukloniti patinu, koroziju da bi predmet izliječio, ali pri tom predmet ostane ogoljen i gubi na vizualnom ugođaju starine. Izgubljenu autentičnost i vizualnu uvjerljivost starine moramo predmetu vratiti na umjetan način koji je ništa drugo nego ubrzan prirodni proces oksidacije uz kontrolu ili s izostavljenim kloridima.  Neposredno pred patiniranje predmet očistimo od svih oksidnih naslaga i masnoća špiritom ili mravljom kiselinom kako bi patina dobro prijanjala i  bila ravnomjerno nanesena, čvrsta i postojana.

Za patiniranje srebrnih predmeta upotrijebljava se otopinu vrućeg kalijeva polisulfida ili sumporne jetrice.Predmet se uranja u otopinu do tri minute, vadi i četka pod vodom. Postupak se ponavlja do željene nijanse patine. Potom se predmet lagano ispolira. Rezultat ove metode je sjajno crna patina koja je dugotrajna.

8. KEMIKALIJE KOJE SE KORISTE U RADU
Mravlja kiselina – CHOOH  

Najjednostavnija karbiksilna kiselina, prva iz homolognog niza masnih kiselina. Bezbojna je tekućina oštra mirisa, na koži izaziva plikove. Nastaje oksidacijom metilnog alkohola preko formaldehida. Upotrebljava se kao konzervans voćnih sokova, za bojanje vune i u kožarstvu.

Natrijev tiosulfat – Na2S2O3 x 10H2O
Bezbojna kristalna sol, dobiva se kuhanjem natrijeva sulfata sa sumporom, dijeluje reduktivno. Direktno se vezuje s jodom i klorom, otapa srebrni klorid i bromid. Služi kao fiksir u fotografiji.

Bimštajn – plovučac 

Binstejn lapis pumicus, kamen prirodnog vulkanskog podrijetla, upotrebljava se kao fini polirni prah ili kao polirni disk, danas se proizvodi umjetno.   

Špirit – C2H5OH
Etil-alkohol obični alkohol ugodna mirisa i okusa koji pali. Služi kao otapalo u konzervaciji i restauraciji muzejskih i ostalih predmeta.  

Dušična kiselina, HNO3  (dimljiva)

Bezbojna tekućina koja na zraku dosta dimi, na svjetlu se žuto oboji zbog djelomičnog raspadanja uz stvaranje smeđeg dušičnog oksida. Kao jaka kiselina i jako oksidacijsko sredstvo otapa gotovo sve kovine  osim zlata platine i iridija. 

9. REKONSTRUKCIJA IGLE 
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Rekonstrukcija  igle rađena je uvećana za 10 puta. Kao materijal upotrijebljena je bakrena žica. Cilj ove rekonstrukcije je savladati filigransku tehniku izrade autentičnih igala kako bi se lakše razumio način rada starih majstora. 

9.1. NAČIN I TEHNIKE IZRADE
Za početak izrade igle pripremljena  je bakrena žica promjera 2mm. Prvi korak je izrada aplikacija u obliku spirale. Kako su spirale na originalnim iglama izrađene od pletene žice, na isti način se pletu i bakrene žice. Pletenje se izvodi tako što se određena dužina žice presavije na pola da tvori dvije niti, jedan kraj se stegne u stegu a drugi kraj se pričvrsti u glavu sporohodne bušilice, te se niti napnu i o broju okretaja ovisi vizualni izgled, gustoća pletenice. Pletena žica se zagrijava s plamenikom do usijanja  potom uranja u hladnu vodu kako bi omekšala i čekićem na nakovnju uz jako precizne i odmjerene udarce iskuje i potom savija u spiralu. Dimenzije žice i izrada prve spirale su bile primjer za svaku slijedeću spiralu kojih je ukupno dvanaest načinjenih.

Drugi korak je izrada bakrene žice koja obrubljuje spirale i koja je u obliku kapljice. Za izradu kapljice pripremljena je deblja bakrena žicu promjera 3mm. Žica se izvlači i savija preko spirala. 
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Kapljice i spirale su osnovni dijelovi svake polukugle. Slijedeći korak je izrada vijenca koji povezuje polukugle i vjenčiće na donjoj i gornjoj polukugli. Za izradu vijenca koristi se žica promjera 2mm. Dvije dvostruko smotane žice smotaju se u jednu i dovedu u plosnat oblik. Tako smotana žica se preko drvenog kalupa savije u prsten. Vjenčići se izrade od trostruko smotane žice i saviju u prsten. Kapica ili krunica vrha igle  izradi se bakrenog lima se zagrijava i iskucavanjem oblikuje u poluloptu ili kalotu.  

Nakon izrade svih dijelova, slijedi spajanje u kuglu, spajanjem kapljica. Kapljice se poslože jedna do druge po šest za svaku polukuglu i na dodirnom mjestu se  leme. Unutar svake kapljice umetne se odgovarajuća spirala i pri dnu se također lemi. Tako spojeni dijelovi se preko drvenog kalupa koji je specijalno izrađen za tu svrhu, saviju i spoje u prstenast oblik. Predmet se ponovo postavlja na kalup i savija sa svih strana udarajući čekićem kako bi dobio oblik polukugle. Slijedi  spajanje prstena, vijenčića i kalote na donju i gornju polukuglu. Na iglu se lemi vijenčić i donja polukugla na koju se spaja gornja polukugla, vjenčić i kalota. Kad  se sve spojeni u kuglu, doda se središnji prsten. 

9.2. SPAJANJE DIJELOVA IGLE LEMLJENJEM
Lemljenje je spajanje metalnih površina pomoću rastaljenog metalnog veziva (lem). Talište lema treba da je za 50°C  niže od tališta metala. Meki lemovi (s talištem ispod 350°C) sadrže kositar, a tvrdi lemovi sadrže odgovarajuće metale s višim talištem. Kod lemljenja igle koristi se kositreno olovni (meki) lem. Kako bi lem bio što bolji i čvršći, kovina se prethodno očisti od nečistoća i masnih naslaga. Za čišćenje kovine upotrijebljava  se razrijeđena dušična 

kiselina u koju se uranjaju bakreni dijelovi i nakon nekoliko minuta izvade van i ispiru pod mlazom tekuće vode. Na mjestima gdje se lemi, nanosi se pasta cinkovog klorida ili tvorničkim imenom “Cinol” kako bi se uklonili oksidi koji se stvaraju na površini kovine i onemogućuju proces lemnjenja. Lemilica mora biti dobro zagrijana i dužim pritiskom na mjesto lemnjenja materijal se zagrije te se lem razlije na mjestu spoja. Igla je povezana čeličnim žicama iz razloga što se lem ne hvata na željezo (lemnjenje je moguće samo na obojenim metalima i to: olovo, cink, bakar, srebro, zlato, mesing i neke vrste bronce). Kad se igla spoji lemovima, odmašćuje se u nitro razređivaču i potom se ponovo uklanjaju površinski oksidi u razblaženoj dušičnoj kiselini, ispere se pod tekućom vodom i suši fenom na vrući zrak.   

9.3. POSREBRIVANJE
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Srebrni amalgan je srebro otapljeno u živi. Ta smjesa je mekani materijal koji se lako utrljava na bakrenu podlogu. Nakon što se na predmet utrlja smjesa živina amalgama predmet se zagrijava dok živa ne ishlapi i dok na površini kovine ne ostane čisto srebro. Potom se predmet očisti u špiritu. Zbog zaštite igla je patinirana uranjanjem u vruću otopinu kalijeva polisulfida ili sumporne jetrice nakon čega je igla prevučena crnim slojem sulfida. Sulfidna prevlaka ispolirana je po vrhovima kugle i isprana  u špiritu.  

ZAKLJUČAK

Igle i puceta, kao predmeti ukrašavanja i kao proizvodi visokog zanatskog umijeća, primjenjene umjetnosti, zbog očuvanja kulturne baštine, a imajući na umu da su stari tradicionalni zanati gotovo u izumiranju, nameću potrebu ispitivanja i pronicanja u načine izrade - filigranski vez, iskucavanje lima ili trajbanje kalote, povezivanje lotanjem, pozlaćivanje i patiniranje.

U ovim članku prikazan je tradicionalan način izrade filigranskog nakita koji je primjenjiv na mnogim drugim predmetima rađenim u filigranskoj tehnici; prstenju, rećininama, paftama, broševima, kao i raznim aplikacijama na nekim vrstama oružja.   
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